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Anja Seliger:

Mittelalterliches Chorgestiihl im protestantischen Kirchenraum

Die Geschichte einer Aneignung unter besonderer Beriicksichtigung
der frithen preufSischen Denkmalpflege

Das sakrale Bauwesen erlebte im 19. Jahrhundert nicht zuletzt aufgrund einer gesteigerten
Religiositit in den romantischen Stromungen eine neue Bliite. Zum Ausdrucksmittel, ins-
besondere bei Neuausstattungen, wurde der ,,altgermanische® (gotische) Stil ernannt. Nach
der Uberwindung der Napoleonischen Besetzung bemiihte man sich vermehrt, den Wert
historischer Bauten und ihrer Ausstattung herauszustellen und die einsetzende Bautitigkeit
an mittelalterlichen Sakralbauten war geprigt von dem Anspruch, die Bauten nach einem
historisierenden Ideal wiederherzustellen. Von diesen teilweise sehr rigorosen Eingriffen
blieb auch die Ausstattungsgattung Chorgestiihl nicht unberiihrt.

Die vorliegende Arbeit zeichnet den denkmalpflegerischen Umgang mit den iiberlieferten
mittelalterlichen Chorgestiihlen von den Anféngen der preuflischen Denkmalpflege bis in
das fortgeschrittene 19. Jahrhundert nach. Die sich verindernden Standpunkte werden
anhand einiger ausgewihlter Beispiele der Mark Brandenburg, insbesondere anhand der
stadtbrandenburgischen Gotteshiuser und der Franziskaner-Klosterkirche zu Berlin erliu-
tert. Im Fokus stehen die mit der preuf8ischen Denkmalpflege generell und mit diesen
Bauvorhaben insbesondere eng verbundenen Personlichkeiten Karl Friedrich Schinkel
und Ferdinand von Quast.

Einleitend ist es notig sich die Bedingungen fiir die Erhaltung der Gestiihle zu verge-
genwirtigen und ihre nachreformatorische Rezeption zu skizzieren. Dazu soll der Frage
nachgegangen werden, wie es mdglich wurde, dass im sikularisierten Preuflen, einem
Staat mit iiberwiegend lutherisch geprigter Bevélkerung und einem dem reformierten
Glauben anhingenden Herrscherhaus, ein sakrales Groffimébel, das auf das engste mit
dem altkirchlichen, sprich katholischen Ritus verbunden ist, iiberdauern konnte und es
sogar zu Neuschdpfungen kam. Liturgiereformen und theologisch-isthetische Diskurse
zum protestantischen Kirchenbau stehen in diesem Abschnitt im Vordergrund.

Voraussetzungen I — Nachreformatorische Rezeption

Im Zuge der Reformation kam es in einzelnen Regionen zu bilderstiirmerischen Handlun-
gen, die in erster Linie auf die Entfernung von Kultbildern abzielten. Aber auch das in mit-
telalterlichen Kirchen vorhandene laikale Kirchengestiihl, insbesondere die reprisentativen
Geschlechterstiihle, waren von der Zerstérung betroffen oder mussten von ihren Besitzern
in Sicherheit gebracht werden.! Gegeniiber Chorgestiihlen ist ein derartiges Vorgehen

1 Die von Gabriela Signori: Riume, Gesten Andachtsformen. Ostfildern 2005, S. 74f. angefiihrten Nachweise
stammen v.a. aus dem siiddeutschen und Schweizer Raum. Zur Diskussion ,mittelalterliches Laiengestiihl‘
siche ebenda und dies.: Umstrittene Stiihle. In: Zeitschrift fiir Historische Forschung, Bd. 29, H. 2 (2002),
S. 189-213.
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quellenmifig sehr selten belegt. Das Schicksal des Chorgestiihls in der siiddeutschen
Stiftskirche Herrenberg ist aber sicherlich nicht singuldr: Dort musste 1537 das nur zwei
Jahrzehnte alte Gestiihl von seinem Urheber abgebaut werden. Dem Wert des Gestiihls
und vielleicht auch einer gewissen Pietdt gegeniiber dem anwesenden Schreinermeister war
es geschuldet, dass man die Bauteile in der Turmhalle einlagerte. Wiederum politischen
Umstinden verdanken wir, dass eben dieses Gestiihl kurze Zeit spiter, 1548, wieder an sei-
nem angestammten Platz im hohen Chor aufgebaut wurde, wo es auch heute noch steht.”

In der Mark Brandenburg kann der Umgang mit der vorreformatorischen Ausstattung
im Zuge der Einfithrung der Lutherischen Konfession als relativ behutsam beschrieben
werden. Gleichsam einer ,evolutionire(n) Verinderung™ wurden die Ausstattungsstiicke
an die neuen Bediirfnisse angepasst. In den Pfarrkirchen ist cine kontinuierliche liturgi-
sche Nutzung der Chorgestiihle in nachreformatorischer Zeit anzunehmen, zumal der
Chorgesang ,wie der gebreuchlich gewesen® nach der neuen Kirchenordnung von 1540
fortgefithrt werden sollte.®

Grundsitzlich wurde die Ubernahme des spitmittelalterlichen Chorgestiihls in den
evangelischen Kirchenraum nicht als widerspriichlich angesehen. Die soziale Staffelung der
frithneuzeitlichen Gesellschaft spiegelt sich in der Anordnung des Kirchengestiihls, so dass
die Zuweisung eines Platzes im Kirchenraum immer nach der sozialen Stellung erfolgte.
Die derartige ,Qualifizierung der einzelnen Stiihle nach Rang und Stand* ermdglichte
cine adiquate Integration des vormals fiir den Pfarrklerus reservierten Chorgestiihls.
Statt der Geistlichkeit nahmen nun privilegierte Gemeindemitglieder im Chorgestiihl
Platz. Die reprisentativen Stiihle lieen sich leicht in einen herausgehobenen Ort fiir den
Patronatsherrn, den Kirchenvorstand oder fiir eine stindische Korporation umwandeln.
Zugleich konnte es im Rahmen einer profanen Herrscherikonographie in Anspruch ge-
nommen werden® und erméglichte dariiberhinaus eine Gleichsetzung der Gemeinde mit

dem allgemeinen Priestercum.”

2 Dabei wurde die Reihenfolge der Relieftafeln verindert. Vgl.: Roman Janssen: Wie war das Chorgestiihl
konzipiert? Grundlegung einer Rekonstruktion. In: Roman Janssen / Harald Miiller-Baur: Die Stiftskirche
zu Herrenberg 1293-1993. Herrenberg 1993. (=Herrenberger Historische Schriften, Bd. 5), S. 454—508.

3 Peter Schmidt: Die mirkischen Landkirchen in der Reformation. In: Gerd Heinrich (Hrsg.): Tausend Jahre
Kirche in Berlin-Brandenburg. Berlin 1999, S. 243-254, hier S. 246.

4 Zitiert nach Michael Scholz: Die altmirkischen Kloster im Jahrhundert der Reformation. In: Jifi Fait, Wilfried
Frantzen, Peter Kniivener (Hrsg.): Die Altmark von 1300 bis 1600 — Eine Kulturregion im Spannungsfeld

Liibeck und Berlin. Berlin 2011, S. 413. Vorgeschrieben waren bspw. beim Abendmahlsgot-
tesdienst ,nach der elevation [...] in Thumen und stiften einen lateinischen Gesang [...] in den pfarren aber
einen deudschen gesang®. Vgl.: Irmgard Pahl (Hrsg.): Coena Domini I. Die Abendmahlsliturgie der Refor-
mationskirchen im 16./17. Jahrhundert. Freiburg 1983 (=Spicilegium Friburgense, Bd. 29), S. 89.

5 Reinhold Wex: Ordnung und Unfriede, Raumprobleme des protestantischen Kirchenbaus im 17. und 18.

Jahrhundert. Marburg 1984. S. 101.

6 Zu den Korporationsgestiihlen und dem damit verbundenen Ausdruck der Machtreprisentation siche Ga-
briela Signori 2002, wie Anm. 1. Fiir Perleberg, St. Jacobi ist aus dem 19. Jahrhundert eine Nutzung des
Chorgestiihls durch Magistrat und Stadtgericht belegt (Domstiftsarchiv Brandenburg, kiinftig: DStA, Pb
556/345, Schreiben vom 22. Januar 1842). Das Alter des Gestiihls ist indes unsicher. Die neuen Domherren
des in ein adliges Dombkapitel umgewandelten Doms zu Brandenburg lieflen den alten Gestiihlsreihen eine
neue Buchablage vorblenden und ihre Wappen in den Wangenaufsitzen und am Dorsale anbringen. Vgl.
Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege und Archiologisches Museum (BLDAM) Staatliche Bild-
stelle Berlin Neg.-Nr.: 4467.17.

7 Reinhold Wex: Der frithneuzeitliche protestantische Kirchenraum in Deutschland im Spannungsfeld zwi-
schen Policey und Zeremoniell. In: Klaus Raschzok u. Reiner Sorries (Hrsg.): Geschichte des e
schen Kirchenbaues. Festschrift Peter Poscharsky zum 50. Geburtstag. Erlangen 1994. S. 47-61, hier S. 47

von Magdeburg,
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Abb. 1: Salzwedel, Marienkirche, Chorgestiibl, um 1390, Ausschnitt mit friibneuzeitlicher Apostelreibe
am Dorsal. Foto: Anja Seliger.

Ein gingiges Mittel der Erweiterung und Anpassung des ikonographischen Programms
an die neue Lehre war die Bemalung der Dorsalfelder mit Kirchenviter- und Reformatoren-
bildnissen oder Apostelreihen (Abb. 1). Mit der Ubernahme der bildlichen Darstellungen
an den Gestithlen, wie auch weiterer Ausstattung, wurde zudem eine Kontinuitit be-
hauptet.” So war es beispiclsweise in der stadtbrandenburgischen St. Katharinenkirche
nur konsequent, die Chorstiihle des frithen 16. Jahrhunderts zu erhalten, da durch die
Wappenschilde mit dem brandenburgischen Adler in rankengeschmiickten Relieffeldern
die Gegenwart der Obrigkeit symbolisiert wurde.® Gelegentliche Inschriften zu Renovie-
rungen der Gestiithle zeugen zudem von der Weiterfiihrung der mittelalterlichen Praxis
zur Stiftungserhaltung und -erweiterung. !

8 1597 wurde das Dorsal des St. Ulrici-Briidergestiihls in Braunschweig mit Kirchenviter und Reformatoren
bemalt, etwas jiinger sind die Apostel- und Prophetenreihen erginzt um Jesus Christus in der Salzwedeler
St. Marienkirche. Die 12 Apostel mit Jesus Christus am Dorsal der Werbener Johanneskirche wurden erst
um 1720 aufgemalt.

9 Barbara Welzel: Die Vertreibung der Heiligen und die Folgen fiir die Bilder. In: Susanne Wegmann u. Ga-
briele Wimbéck (Hrsg.): Konfessionen im Kirchenraum. Korb 2007. S. 365-379, hier S. 374.

10 Die Datierung folgt: Kunstdenkmiler der Provinz Brandenburg, Bd. I, Teil 3; Stadt und Dom Branden-
burg. bearb. von Paul Eichholz. Berlin 1912, S. 71. Im spiten 15. Jahrhundert nehmen die biirgerlichen
Stiftungen von Chorgestiihl wie z.B. durch den Kirchenvorstand zu. Vgl. Stendal, St. Marien und insbe-
sondere in den siidwestdeutschen Stidten. Die Wappen des Katharinengestiihls deuten ebenfalls auf eine
Magistratsstiftung.

11 Das 1501 von den Kirchenvorstehern der St. Mariengemeinde in Stendal gestiftete Chorgestiihl wurde laut
Inschrift 1586 von den Amtsnachfolgern renoviert.
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Ein zeitgendssischer Beleg fiir eine kaum verinderte liturgische Nutzung ﬁndét sich auf
dem 1586 entstandenen Epitaph der Familie Weitzke in der stafitbrandenburglsche.n St.
Gotthardtkirche. Es zeigt das Gestiihl am angestammten Ort zwischen df.:n'Chorpfellern.
Die im Gestiihl sitzenden und umstehenden Pfarrgeistlichen sowie der mittig aufgebahrte
Sarg legen nahe, dass es im Rahmen der Totenmesse und memonalc.:r H:andlungen noch
immer in Gebrauch war. Das wenige Jahre spiter angelegte Stuhlverzeichnis der Gotthardt-
kirche (1597-1654) nennt indes zwischen den Pfeilern des Altar‘s‘ und der. Kanzel s.echs
fnfsitzige Stinde, der erste davon Lfiir die Kirchenviter gebaut®; ob es smhlzdabel um
umgebaute Chorgestiihle oder Neubauten handelt, ist schwer zu entscheiden.

Eine andere Form der nachreformatorischen Aneignung ist die Verwendung der chor-
gestiihle als Beichtstuhl. Zwar ist dieses Phinomen anhand der erhaltenen Objekte in der
Mark der Frithen Neuzeit nicht eindeutig greifbar. Ein Blick auf andere Qgellen'gattungen
zeigt jedoch, dass dies einer Forschungsliicke geschuldet ist. " Schri'ftliche Uberlieferungen
aus Frankfurt (Oder) beispielsweise berichten, dass sich noch im mittleren 17. ]ahrhun.(.iert
die vornehmen Leute in die Gestiihle hinter dem kleinen Altar, also in die Chorgestuh!e
stellten. ,,Der Beichtiger musste dann aus seinem Beichtstuhl zu ihnen kommeIT und sie
absolvieren.”!* Dieses uns befremdlich wirkende Verhalten der gehobenen Gemeln.defmt—
glieder ist Ausdruck eines stindischen Selbstverstindnisses und bezeugt die zuvor skizzierte
Rolle des Chorgestiihls innerhalb der friihneuzeitlichen Kirchenbestuhlung: Weitere Belege
fiir die Nutzung als Beichtstuhl liefern Konfessionsbilder, die die protestantische Glaul?ens—
praxis idealtypisch wiedergeben. Eine solche Glaubenstafel in de.r Luckauer Stadtkirche
zeigt den Moment der Ohrenbeichte im Chorgestiihl, das zu diesem Zwecke aus dem
Hochchor in das siidliche Seitenschiff iberfithrt wurde. 5

Im Vergleich zu den Pfarrkirchen lasst die geringe Zahl an erhaltenen Gestiihlen aus
Klosterkirchen dort auf einen anderen Umgang schliefen. Da auch den Kloster- und
Stiftskirchen in den ersten nachreformatorischen Jahren ein Fortbestehen der Institut%onerl
mit teilweiser Beibehaltung der alten Zeremonien wie dem Chorgesang erlaubt und lzlswel—
len auch von Seiten der Stinde ihre Erhaltung gewiinscht war," ist der Grund fiir (Elen
Verlust der Gestiihle zu einem spiteren Zeitpunkt und/oder aufgrund anderer Ercigmﬂsse
zu suchen. Wihrend in der sog. Mdnchskirche zu Salzwedel (Franziskaner) das Gestiihl
trotz der bereits 1528 durch die Stadt initiierten Auflésung des Konventes erhalten blieb,

fehlen die Nachweise aus den meisten beibehaltenen geistlichen Einrichtungen. Tatsichlich
wurde jedoch durch eine ausbleibende Neubesetzung der Pfriinden, den Verlust jeglicher

12 DStA, Depositum Pfarrarchiv St. Gotthardt Brandenburg BG 990/299 fol. 53 Verzeichnis der aners{en—
de. Nach Peter Schmidt (wie Anm. 3), S. 253 kam es in Brandenburgischen Kirchen erst eine Generation
nach Einfiihrung der Reformation zu einer generellen Erneuerung der Ausstattung und baulichen Instand-
setzung, ein Ausdruck finanzieller Konsolidierung der Gemeinden und Kirchen. 55 o By

13 Zahlreiche in situ-Belege von Umnutzungen von Chorgestiihlen zu Beichtstithlen existieren im sa.ch51s-che.n
Raum. Vgl. Alexander Wieckowski: Evangelische Beichtstiihle in Sachsen. Beucha 2005 (zugl. Diss Leipzig

. 42f.

14 é(l)'l(i?s/t(l)a?\)smﬁ'nzelm Spieker: Beschreibung und Geschichte der Marien- oder Oberkirche zu Frankfurt an
der Oder, Ein Beitrag zur Kirchen- und Reformationsgeschichte in der Mark Brandenburg. Frankfurt
(Oder) 1835. S. 294. e 1 y -

15 Sieche Anm. 4. Nach Ernst Walter Zeeden: Katholische Uberlieferungen in den lutherischen Kirchenord-
nungen des 16. Jahrhunderts. Miinster/ Westfalen 1959. S. 28 Anm. 75 war 1540 den Stendaler Kanoni-
kern und Stiftsvikaren der Chordienst wie bisher weiter auferlegt, und ,sollte sie (die Messe, AS) durch den
Stiftschor in gleicher Besetzung und in gleicher Weise wie bisher gesungen und dazu durch die vicarien, wie

S /i
vorher, ministriert werden.
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Selbstindigkeit oder durch eine Nutzungserweiterung der Gebiude bzw. Aufgabenerwei-
terung der Klosterinsassen die Auflosung der Institutionen eingeleitet'® und die hohe
Verlustrate an Klostergestiihl resultiert daher aus der mehrfach belegten Umnutzung
der Klostergebiude zu Hospitilern, Schulen oder Lagerriumen. /7 situ verblieben die
Chorgestiihle — zumindest soweit es sich heute noch rekonstruieren Lisst — nur in den zu
Pfarrkirchen umgewandelten Klosterkirchen; so geschehen in Neuruppin, Salzwedel'” und
Berlin; und in den zu evangelischen Domstiften umgewandelten Bischofskirchen Havelberg
und Brandenburg sowie dem aus einer landesherrlichen Stiftung hervorgegangenen Dom
St. Nikolai in Stendal. Nur in seltenen Fllen ist die Uberfithrung von Klostergestiihl in
die nahegelegene Dorfkirche nachweisbar. Dort kam es zu einer Aneignung der Gestiihle
durch die értlichen Vertreter herrschaftlicher Amter oder den Patronatsherren, die die
Gestiihlsreihen verkleinern und nach ihren Anspriichen gestalten liefen.'®

Eine kontinuierliche Nutzung des Chorgestiihls war demnach fiir seine Bewahrung
ausschlaggebend." Der Materialwert wird sicherlich ebenfalls fiir ihre Erhaltung ausschlag-
gebend gewesen sein. Diese Feststellungen mégen banal klingen, sind jedoch von grofler
Relevanz wie nachfolgend erliutert werden soll.

Wihrend sich in der spitreformatorischen Zeit neu errichtete Patronatsstiihle noch an
der dufleren Grundform des gotischen Chorgestiihls orientierten (Osterwohle, Alemark;
Vehlow, Prignitz; Neuendorf, Oderbruch), ist im weiteren Verlauf die Ubernahme vergit-
terter Kastengestiihle vorherrschend.?’ Die Stallenform wurde zumeist zugunsten einer
fester Sitzbank (Bernau) oder nebeneinander gestellter Sessel aufgegeben (Havelberg, dort
die Stallen cines Chorgestiihls gegen Sessel ausgetauscht). Zudem wurde der Kirchenraum
nun von Logen und Emporen dominiert. In der Mitte des 17. Jahrhunderts fielen viele
Lettner einem neuem Raumempfinden zum Opfer, wodurch sicherlich auch die bis dato
erhaltenen Gestiihle in ihrem Bestand und Umfang dezimiert wurden.?!

Inwieweit das nach dem Ubertritt der brandenburgischen Kurfiirsten zum Calvinismus
ausgesprochene Verbot von Zeremonien auf die Rezeption der Chorgestiihle einwirke,
bedarf einer gesonderten Untersuchungen. Offensichtlich ist jedoch, dass sich in den

16 Beispielsweise sollten viele Frauenklsster in adlige Damenstifte umgewandelt und zugleich in den Schulbe-
trieb einbezogen werden. Weitere v.a. altmirkische Beispiele bei Scholz (wie Anm. 4), S. 414f.

17 Ruth Slenczka: Stidtische Konfessionskultur im Spiegel der Kirchenausstattung. Die Ménchskirche von
Salzwedel und das Weinbergsretabel von Lucas Cranach d.]. (1582). In: Fait, Frantzen, Kniivener 2011 (wie
Anm. 4), S. 421-539 hat anhand der Salzwedeler Monchskirche die Dimension eines gesamtstidtischen
Reprisentationswunsches der friihen Neuzeit herausgearbeitet, in der dem Superintendenten Cuno eine be-
sondere Rolle zukommt. Der nutzte das Gestiihl vermutlich fiir Amtseinfithrungen und Unterweisungen.

18 Teile des Gestiihls aus dem Kloster Neuendorf (Altmark) wurden in die Dorfkirche Luffingen verbracht
und dort zu einem zweigereilten Sondergestiihl umgebaut. Das gleiche Phiinomen ist auch in angrenzenden
Regionen greifbar; das Dominikanergestiihl in Rébel (Mecklenburg) wurde vor 1741 in die Pfarrkirche St.
Nikolai iiberfiihrt. Vgl. Kunst- und Geschichtsdenkmiler des GroRherzogthums Mecklenburg-Schwerin,

Bd. V. Schwerin 1902, S. 504.

19 Diese grundlegende Feststellung ist auf die gesamte ornamenta ecclesia iibertragbar. Vgl. Gottfried Seebafi:
Mittelalterliche Kunstwerke in evangelische gewordenen Kirchen Niirnbergs. In: Johann Michael Fritz
(Hrsg.): Die bewahrende Kraft des Luthercums. Mittelalterliche Kunstwerke in evangelischen Kirchen.
Regensburg 1997. S. 48. Als eine Form der Weiternutzung der Gestiihle ist die Nutzung als Sitzmdbel
wihrend Unterweisungen von Schiilern denkbar.

20 Auch der aus mittelalterlichen Stallen bestehende Beichtstuhl der Marienkirche in Nenkersdorf (Sachsen)
erhielt ein vergittertes kastenformiges Prospekt. Vgl. Wieckowski (wie Anm. 4), S. 46.

21 Der Lettner im Brandenburger Dom wurde 1648 entfernt, im 18. Jahrhundert der Lettner der Berliner
Franziskanerkirche.
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Kirchenneubauten des 17. und 18. Jahrhunderts die von der Obrigkeit gewiinschte Do-
minanz des reformierten Glaubens auf die sakrale Innenraumgestaltung auswirkee. Speziell
in Querkirchen und Zentralbauten, deren Grundrissentwiirfe auf die Baugliederung mit
Langhaus und eingezogenem Chor und damit auf die Méglichkeit einer traditionellen
Gestiihlsdisposition verzichten, ist die Ausstattungsgattung Chorgestiihl in ihrer urspriing-
lichen Form und Aufstellung nicht mehr bekannt.

Die Voraussetzungen II —Reformen im 19. Jahrhundert

Reformbemiihungen bergen immer auch die Gefahr von Verlust. Konfessionelle Verinde-
rungen driicken sich zu allererst in verinderten Riten aus, um dann, meist in zeitlichem
Abstand, zu Verinderungen der Ausstattung zu fiihren. Gerade das wiederholte Eingreifen
der kurbrandenburgischen Landesherren bei Religionsfragen zeigt, wie wichtig ein Blick
auf die vom Preuflischen Kénig Friedrich Wilhelm III initiierten Liturgiereformen des 19.
Jahrhunderts ist. Dass die eingefiihrten Neuerungen auch fiir unser Untersuchungsobjekt
von Relevanz sind, sei hier vorweggenommen.

Wihrend der franzésischen Besarzungszeit weilte Konig Friedrich Wilhelm II1L. im Exil,
wo er mit dem traditionellen lutherischen Gottesdienst in Beriihrung kam.? Diese Erfah-
rung veranlasste ihn, die Bemiihungen um die Authebung der konfessionellen Spaltung
des Landes wieder aufzunchmen. Resultat war eine einheitliche Kirchenordnung, die stark
am Luthertum orientiert war. Als er 1820 Abschriften der lutherischen Kirchenordnungen
aus dem 16. Jahrhundert wiederentdeckte, fiihlte er sich in seinen Reformbemiithungen
bestitigt und iibernahm sie in seine Agende. Der in der Agende vorgeschriebene Ritus sah
nun unter anderem einen Wechselgesang zwischen einem Minnerchor und dem Pfarrer
vor. Weiterhin wurde das Aufstellen eines Kreuzes mit flankierendem Leuchterpaar auf
dem Altar obligatorisch. Uberhaupt wurde die Bedeutung des Abendmahls neben dem
Wortgottesdienst gestirkt, wodurch der Chorraum moglicherweise stirker genutzt wurde
und es zu einer Wiederbelebung der erhaltenen Chorgestiihle kam.?

Das Ringen um eine dem protestantischen Glauben angemessene Gottesdienstfeier
fiihrte unweigerlich zu der Debatte um den richtigen Kirchenbautyp. Die langwierige und
teilweise sehr hitzig gefiihrte Diskussion kann hier nicht in allen Einzelheiten nachgezeich-
net werden.** Wichtig fiir unser Thema ist jedoch die daraus resultierende klare Trennung
von Predigtraum und Abendmahlsraum, die beispielsweise in den zahlreichen Entwiirfen
fiir evangelische Normalkirchen von Karl Friedrich Schinkel herausgearbeitet und vom
Kénig favorisiert wurde.”” Die Debatte war in Preufien bis weit in das 19. Jahrhundert

22 Der folgende Absatz stiitzt sich auf Helga Nora Franz-Duhme: Die Einflussnahme Friedrich Wilhelms 1T I
von Preuflen auf den protestantischen Kirchenraum in Berlin. In: Raschzok/Sorries (wie Anm. 7), S. 66—
74.

23 In der Perleberger Jacobikirche teilen sich 1842 Rat und Mitglieder des Stadtgerichts mehrere herausgeho-
bene Sitze im Hohen Chor: ,,6 Plitze [...] fiir die Magistratsmitglieder nun hat bezweckt werden sollen,
dass wir bei feierlichen Angelegenheiten, wo wir amtshalben in der Kirche erscheinen miissen, auf dem
Ratchore Platz finden.“ DStA Pb 556/345.

24 Zur Debatte um die ,richtige’ Gestalt des protestantischen Kirchengebiudes siehe Eva-Maria Seng: Kir-
chenbau zwischen Politik, Kunst und Liturgie. Theorie und Wirklichkeiten im evangelischen Kirchenbau
des 19. Jahrhunderts. (Kirche und Kunst Bd. 1). Tiibingen/Berlin 1995. Dort weitere Literatur.

25 Schinkel fertigte um/nach 1820 zahlreiche Entwiirfe fiir Vorstadtkirchen an, auch in der Absicht, die Stil-
frage zu kliren. Seng 1995 (wie Anm. 24), S. 10; Franz-Duhme (wie Anm. 22), S. 74.
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nicht endgiiltig ausgestanden, und konnte auch durch die Herausgabe einer allgemeinen
Denkschrift iiber die Grundsitze und Richtlinien fiir den Kirchenbau im Jahr 18527
nicht beendet werden.

Auch in anderen Landeskirchen suchte man intensiv nach der geeigneten Form des
protestantischen Kirchenbaus. Erste Ergebnisse wurden 1856 nach den liturgischen
Konferenzen in Dresden formuliert. Preuflen nahm an den Verhandlungen nicht teil,
da es ja ,mit der Denkschrift den zu erwartenden Thesen zuvorkam.“? Die preufischen
Grundsitze von 1852 wurden in den Dresdener Thesen in der Anlage iibernommen, er-
weitert und prizisiert.

Dass diese Thesen dennoch fiir unser Thema wichtig sind, offenbaren die Reaktionen
aus den beteiligten Lindern. Sie bezichen sich insbesondere auf den Paragraphen 10 mit
dem Wortlaut: ,,Beichtstiihle sind zur Seite des Altars im Chor anzulegen. Fiir die Ge-
meinde bestimmtes Gestiihl sollte im Chore nicht angebracht sein“. In Wiirttemberg
wurden Stiihle fiir die Kirchengemeinderite gefordert, die ,,am fuglichsten zu den Seiten
des Chors aufgestellt” werden. Auch aus Hannover wurde Kritik an dem Verbot von Ge-
meindegestiihl im Chor laut.28 Nachfolgende Uberarbeitungen der Dresdener Thesen
miindeten 1861 im sogenannten Eisenacher Regulativ. Dessen Paragraph 7 differenziert
nun explizit, dass in den um mehrere Stufen erhéhten Chor, kein ,anderes Gestiihl als
etwa fiir den Geistlichen und Gemeindevorstand, und wo der Gebrauch es mit sich
bringt, der Beichtstuhl“? gehért. Dieser Paragraph nimmt die Idee des Chorgestiihls in
seiner urspriinglichen Funktion als liturgisches Mobel fiir das geistliche Personal auf und
spiegelt eine in evangelischen Kirchengemeinden seit langem etablierte und noch immer
praktizierte Rezeption der Chorgestiihle als Patronats- und/oder Kircheniltestengestiihl.
In den Kirchenbauregulativen liegt nun nicht nur die Voraussetzung fiir die Erhaltung
iiberkommender Chorgestiihle, sondern auch fiir deren Neuschaffung in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts.

Nachdem vor allem in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Grundriss- und
Stilfragen sowie die Ausstattung betreffend insbesondere die Anbringungsméglichkeiten
fiir Altar und Kanzel diskutiert wurden, kamen ab dem letzten Drittel des Jahrhunderts
sogenannte Ratgeber zur bildkiinstlerischen Gestaltung der Innenausstattung auf. Sie
sollten zum einen sachkundige Orientierung leisten, um mit Hilfe der Ausstattung eine
andachtsvolle Stimmung zu erreichen, die im Neuluthertum und Historismus ausgemach-
tes Ziel der Gestaltung des Kircheninneren war.% Diese sollte sich sowohl an den liturgi-
schen Anforderungen als auch am Stil und Charakeer des Baukérpers orientieren.’' Zum
anderen halfen sie, die in den Kirchenbauregulativen geforderte kostenniedrige, zugleich
aber auch qualitativ hochwertige Bauplanung und Durchfiihrung auch auf neue Ausstat-
tungsstiicke anzuwenden. Musterbiicher, wie das 1899 von Gommel »aus der Praxis fiir die
Praxis herausgegeben(e) sollen »lediglich praktisch ausfithrenden Kiinstlern zu Vorlagen

26 Denkschrift, betreffend die bei dem Bau evangelischer Kirchen zu beriicksichtigenden allgemeinen Ge-
sichtspunkte. In: Allgemeines Kirchenblate fiir das evangelische Deutschland. Nr. 32 (1852), S. 469—472.

27 Seng (wie Anm. 24), S. 57.

28  Paragraph zitiert nach Seng (wie Anm. 24), S. 63. Die Kritik ebd., S. 68—70.

29  Paragraph 7 des Eisenacher Regulativs, Wortlaut abgedruckt bei Seng (wie Anm. 24), S. 121—124 und Paul
Brathe, Theorie des evangelischen Kirchengebiudes. Stuttgart 1906. S. 28-31.

30 Marthias Gretzschel: Kirchenraum und Ausstattung im 19. Jahrhundert. (Europiische Hochschulschriften,
Reihe 28, Kunstgeschichte, Bd. 95; Diss Leipzig 1988) Frankfurt 1989. S. 30. mit weiteren Beispielen.

31 Gretzschel (wie Anm. 30), S. 34.
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dienen“®. In den letzten Dezennien des 19. Jahrhunderts kam es schlussenﬂdlich zu einer
regelrechten ,,Gestiihlsschwemme*. Neben Neuschépfungen gelang es auch, ube.rkomljnen—
de Chorgestiihle zu modifizieren und in eine historisierende Ausstattung zu integrieren
(Zinna; Altentreptow; Rébel) : 43
Wihrend der napoleonischen Besatzungszeit wurden auch im B.randenburglsc en
Raum zahlreiche zu Pfarrkirchen umgewandelte Kléster, z.B. Neuruppin, ‘besetzt u.nd die
zumeist schon fragmentierte Ausstattung dadurch zusitzlich geschéidigt. Weltaus schliﬁlmceir
erging es jedoch den geistlichen Institutionen in den kathohsshen Gebieten Deutschlands
wihrend der Sikularisation. Die nun aufgehobenen Gotteshiuser brach man allzu oft ab
und ihre wertvolle Ausstattung wurde verkauft. Die klerikalen Gro{ﬁmébel W}.ll‘defl oft.mals
zerschlagen. Diese Zerstdrung ermdglichte jedoch auch, dass ausgewihlte Ge.stuhle in prlv'atlre1
Sammlungen gelangten oder in andere Kirchen verbracht wurc‘ien.33 'Dabe;é handelt es sic
zumeist nur um Gestiihlsfragmente mit einem Umfang von wenigen Sitzen.” Unter WCIC.I.'ICH
Umstinden z.B. zwei Wangen und ein Klappsitz mit Miserikordie — Reste des Chorgestu.hls
aus der Salzwedeler Katharinenkirche in das dortige Danneil-Museum gelangten, lasst sich
nicht mehr rekonstruieren. Da das Museum aus der 1836 gegriindeten Sarpmlu.pg des
Salzwedeler Vereins fiir vaterlindische Geschichte und Industrie hervorge:g.angfn ist, konr}teg
die Fragmente bereits vor der eigentlichen Museumsgriindung ,,musea!lslert word'en sein.”
Mit den Verlusten einher ging ein aufkeimendes Bewusstsein um die Notwendlg%(e.lt"der
denkmalpflegerischen Institutionalisierung.>® Die ersten denkmalpﬂeg.erls.chcn Aktivititen
waren jedoch aufgrund mangelnder staatlicher Unterstiitzung und d'z'lm}t emhergebenfi feh-
lender eigenstindiger denkmalpflegerischer Ressorts eher von persénlichen Motivationen
als von institutionellen Vorgaben geleitet.”” Die Sensibilisierung fiir das Erkennen von

32 P. Gommel: Altire, Kanzeln und Chorgestiihl. Vorlagen mittelalterlicher Holzarchitektur fiir Kirchenm&-
bel der Neuzeit. Berlin 1899, Zitate aus dem Vorwort. : -

33 Als man 1809 begann, das Bauwerk abzutragen, wurden die gotischen Gestiihle der- eh.emahg.en Franufka—
ner- nun Jesuitenkirche in Braunsberg zu einem Schleuderpreis verkauft. Vgl. E Dittrich: Die Chorstithle
der Franziskanerkirche. In: Mittheilungen des Ermlindischen Kunstvereins, Bd. 1, Braunsberg 1870. S.
47. Reste eines Kolner Gestiihls (Apostelkirche?) konnte der kunstinteressierte Kanonikus Ferdinand Ffa-nz
Wallraf aus dem Rhein bergen. Fiir Literaturhinweise diesbeziiglich dankt die Autorin. Zur Sammelcitig-
keit siche Hiltrud Kier u. Franz Gunther Zehnels (Hrsg.): Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen
Trikolore und Preuflenadler. Koln 1995.

34 Das Schicksal des Gestiihls des Kélner Kreuzbriiderklosters (1504) steht exemplarisch fiir ein solches Vor-
gehen, deren Teile u.a. bis nach Briissel verhandelt wurden und schlussendlich auch in die Samrrflung des
Kolner Schniitgen-Museums gelangten. Vgl.: Holger Kempkens: HI. Kreuz. In: Colonia Romanica, Jahr-
buch des Fordervereins Romanische Kirchen Kéln e.V., 10 (1995). S. 272-277. Die Wangen im Kunstge-
werbemuseum SMPK Berlin stammen urspriinglich aus Altenberg und wurd.gn 1872 nach ,langen Irrfahr-
ten” erworben. Altenberger Dom-Verein e.V. (Hrsg.): Chorgestiihle — ein Uberblick und ein besonderer
Einblick. Bergisch Gladbach 2011, S. 13 Anm. 9.

35 Ein Gestiihlsrest im brandenburgischen Stadtmuseum (Freyhaus), mit der Provenienz ,Dachboden Pauli-
kloster®, gelangte 1894 iiber den ansiissigen Altercumsverein in die Sammlung.

36 Dass cinzelne, zu verhindernde gewesene Verluste zuweilen mit der politischen Lage gerechtfertigt wurden,
bedarf keiner Erwihnung. Zur politischen Instrumentalisierung der Zerstorung vgl. Maximiliana Hépfner:
Die Zerstérung von Kunst- und Bauwerken seit der Sikularisierung. Diss. Berlin 1945 (politisch gefirbr).
Siehe auch Michael S. Falser: Zwischen Identitit und Authentizitir. Zur politischen Geschichte der Denk-
malpflege in Deutschland. Dresden 2008 (Diss. TU Berlin 2007).

37 Gabriele Wolff: Zwischen Tradition und Neubeginn. Zur Geschichte der Denkmalpflege in der 1. Hilfte
des 19. Jahrhunderts. Geistesgeschichtliche Grundlagen in den deurschsprachigen Gebieten. Frankfurt
1992 (=Frankfurter Fundamente zur Kunstgeschichte, Bd. 9). S. 2 definiert den wiederherstellenden Um-
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Denkmalwerten verzdgerte sich dadurch sowohl bei Baumeistern wie auch bei Besitzern
bzw. Nutzern erhaltenswerter Bauwerke.

Zwar wurde im Zuge der preuflischen Verwaltungsreform die Denkmalpflege als staatli-
che Verwaltungsaufgabe anerkannt, indem 1809 eine Ratsstelle fiir Pracht-, Kirchen- und
Schulbau eingerichtet wurde, die der Oberbaudeputation zugeordnet und dem Finanz-
ministerium (Abteilung Handel und Gewerbe) unterstellt war. Zu den Aufgaben dieses
Ressorts gehorte unter anderem das Verfassen von »Gutachten iiber die Erhaltung der
offentlichen Denkmaler und Uberreste alter Kunst®, eine nihere Aufgabenbeschreibung
erfolgte indessen nicht.?®

Erster Assessor dieser Ratsstelle war der renommierte Architeke Friedrich Schinkel. Eine

erste Beschiftigung mit denkmalpflegerischen Themen im Rahmen von Rekonstruktions-
entwiirfen lassen sich jedoch erst ab 1812 feststellen. Deutlicher werden seine nun auch
theoretisch fundierten Uberlegungen 1815 greifbar, als er im Zuge eines Gutachtens zur
Schlosskirche Wittenberg die Schaffung einer eigenstindigen Behorde befiirwortete, die
explizit mit denkmalpflegerischen Aufgaben betreut werden sollte.?? Aus diesen Uberlegun-
gen resultiert schlief3lich der gemeinsam mit allen Mitgliedern der Oberbaudeputation
ausgearbeitete Bericht, Die Erhaltung aller Denkmiiler und Altertiimer des Landes betreffend..
Basis ciner angemessenen Denkmalpflege wiire demnach die Erstellung von Verzeichnissen
»mit einem Gutachten iiber den Zustand der Gegenstinde und iiber die Art, wie man
sie erhalten kénne“.% Die nachfolgende Auflistung der zu verzeichnenden Gegenstinde
enthilt auch die Gattung Chorgestiihl. Trotz des hohen Anspruchsniveaus findet auch in
diesem Bericht die beschriebene ambivalente Haltung gegeniiber barocker Ausstattung
ihren Niederschlag. Denn ,jes sollen nur Kunstwerke aufgenommen werden, die vor 1650
datiert werden.“4!

»Die Umsetzung der Inventarisierung wurde zwar seit Ende 1821 in Angriff genommen,*
die Qualitit der Beschreibungen schwanke jedoch stark: Die reichen Gestiihle des Stendaler
Doms werden mit der Bemerkung abgetan, dass ,simtliche Chare (Gestiihl A.S.) [...] im
altgotischen Stil mit biblischen Figuren verziert“ sind.* Hinreichende Wiirdigung mit
dem Versuch einer ersten Interpretation erfihrt hingegen das Gestiihl in der Moritzkirche
Mittenwalde:

gang mit Kunst- und Bauwerken vor der Institutionalisierung der Denkmalpflege als denkmalpflegerisches
Handeln.

38 Rita Mohr De Pérez: Die Anfinge der staatlichen Denkmalpflege in Preussen, Ermittlung und Erhal-
tung alterthiimlicher Merkwiirdigkeiten. Worms 2001 (=Forschungen und Beitrige zur Denkmalpflege im
Land Brandenburg, Bd. 4). S. 82. Dort ausfiihrlich zur Verwaltungsorganisation und personellen Beset-
zung der Behorde.

39 Bericht Schinkels an das Innenministerium, Berlin, den 17. August 1815, GStA (wie Anm. 42), Rep. 93 D
Lit E, Nr. 68, Bd. 1, Blatt 12v. Vollstindig abgedruckt in Wolff (wie Anm. 37), S. 287-293. Ausfiihrlich
zu diesem Beriche ebd., S. 124-129.

40 ebd. Folio 12v. Zu den weiteren Punkten dieser Schrift siche Wolff (wie Anm. 37), S. 130; Mohr de Pérez
(wie Anm. 38), S. 88-91 weist zu Recht nachdriicklich auf die Inventarisierungsbemiihungen weiterer
Persénlichkeiten hin, S. 92f.

41 Wolff (wie Anm. 37), S. 130.

42 Exemplarisch die Akte des Geheimen Staatsarchivs Preufischer Kulturbesitz Berlin-Dahlem (GStA) Ober-
baudeputation, I. HA Rep. 93 D Nr. 959 mit den Beschreibungen der Kélner und zahlreicher Kurmiirki-

scher Kirchen.

43 GStA, L HA Rep. 93 D Nr. 959 Oberbaudeputation, Blatt 170 Schreiben vom 28. Mirz 1823.
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»An den Winden seiten dem groflen Altar befinden sich 45 in einem Halbkreis fort-
laufende im Ganzen miteinander verbundene, aber doch durch hohe Scheidewznde
von einander abgesonderte Stiihle, wahrscheinlich auch schon zu frithesten Zeiten
der Kirche. Besonders merkwiirdig ist mir die auf diesen Stiihlen ruhende lings der
Mauer fortlaufende hélzerne mit einem bunten Gesimse verzierte Wand. Zu dieser
befindet sich iiber jedem der Sitze eine Fiillung von etwa zwei Fuf3, auf de‘ren jeder
eine ins Holz geschnitzte, nur roh gearbeitete, bunt gefirbte Sinnbildliche .[...]
Darstellungen sieht, welche theils auf dem Stand u. das Gewerbe der ehemaligen
Besitzer der Stiihle sich beziehen miifdten, theils Symbolische Bezichungen anderer
Art haben mégen. [...] Dies gewiss sehr alte Denkmiler nicht sowohl in Hinsicht
der Kunst, als in Ansehung des darin liegenden Symbolischen der unseren Be.:trac}.l—
tung und Entritzelung eines Alterthumsforschers u. Kenners werth? Noch sind sie

ziemlich wohl erhalten.“4

In dieser Beschreibung wird der Eigenwert des Kunstwerks betont, ein Wandel, der
auch in den zahlreichen Schriften Schinkels erkennbar ist. Dennoch war die Bewertung
des Denkmalwertes im Einzelfall stark von persénlichen Schwerpunktsetzungen und
subjektiven Geschmack des Bearbeiters vor Ort abhingig, was sich nicht nur, wie oben
gesehen, auf den Grad der Beschreibung auswirkt, sondern als Konsequenz daraus auch
auf den Umgang mit den Objekten in der praktischen Titigkeit.

Auferhalb der Oberbaudeputation sind aus dieser frithen Zeit nur wenige Stellungnah-
men zu Chorgestiihlen tiberliefert. Die jedoch zeigen deutlich, wie verstindnislos man
der historischen Gestiihlsausstattung gegeniiberstand und welche Mafistibe bei der Denk-
malerhaltung angesetzt wurden. Subjektives Werteempfinden und eine Fokussierung auf
asthetische Korrekturen am Bauwerk sind evident, als Johann Gustav Biisching im Jahre
1817 bei einem Besuch des Brandenburger Doms feststellt, dass der Chor ,weit schéner
werden (kénnte), wenn man die Sitze der Chorherren wegwiirfe und eine grofRe Freitreppe
machte®.® Der Breslauer Universititsprofessor und Kunstgelehrte fand in der Domkirche
ein singulires Gestiithlsensemble des ausgehenden 13. und frithen 14. Jahrhunderts vor,
das zu den iltesten Exemplaren der Mark zihlt.

Auch in der Katharinenkirche der Brandenburgischen Neustadt ist Biischings Grund-
einstellung wiederholt greifbar. Als ihm cine Grundrisszeichnung des Baus zur Verfiigung
gestellt wurde, in der der unbekannte Zeichner akribisch das Gemeindegestiihl im Lang-
haus sowie die einzelnen Reihen des Chorgestiihls in den Chorarkaden verzeichnet hatte,
wiinschte sich Biisching lieber das Gewdlbesystem im Grundriss vermerke.* Er verkennt
dabei den mehrfachen Geschichtswert dieser Gestiihlsanordnung. Einerseits spiegelt das
Gemeindegestiihl, in das das Chorgestiihl hierarchisch gliedernd einbezogen wurde, die

stindische Gesellschaft der Neuzeit wider. Andererseits zeugt die reprisentative Disposition
der stidtischen und landesherrlichen Wappen an den mittelalterlichen Gestithlswangen

44 Ebd. Blatt 64 Von den im Bezirke der Superintendatur Trebbin befindlichen alterthiimlichen Denkmdiler. Au-
tor des Textes vom 04. Juni 1822 ist Straube Probst, als Abschrift durch den Bearbeiter der Kirche in der
Akte notiert.

45 Johann Gustav Biisching: Reise durch einige Miinster und Kirchen des nérdlichen Deutschlands, Leipzig
1819, S. 38. Die vorgeschlagene Freitreppe wurde der bei Instandsetzung des Doms in den 1830er Jahren
realisiert (sieche unten), in Anlehnung an die 1648 angelegte Singerempore mit Mitteltreppe, die den Kryp-
taeingang bereits stark iiberformte. Vgl. Mohr de Pérez (wie Anm. 38), S. 187.

46 Biisching (wie Anm. 45), S. 29. Der Grundriss ist seiner ,Reise” beigefiigt.
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von der Anspruchshaltung der St. Katharinengemeinde: In der vorreformatorischen Zeit
war das Seelenheil der Stadtgemeinde durch Vermittlung der Wappen unmittelbar in
die Gebete des Pfarrklerus eingeschlossen. Zugleich erinnerten die Wappen an das enge
Abhingigkeitsverhiltnis von Kirche und Patronat. In diese Tradition stellte sich der Ge-
meindevorstand mit der Ubernahme des Gestiihls in den lutherisch-reformierten Ritus.
Biischings auf spezifische Kirchenbauten gerichtete Urteile stehen stellvertretend fiir die
Diskrepanz von Theorie und Praxis. Denn der praktische Umgang mit vielen Denkmal-
ensembles war bis weit in das 19. Jahrhundert hinein von subjektiver und selektiver
Beurteilung der Denkmalwerte gepragt. Die Baulésungen bei der Wiederinstandsetzung
eines historischen Bau- und Kunstwerkes orientierte sich meist an den iltesten Befunden
und wurde nach idealisierten Konstruktionsprinzipien durchgefiihrt.” Der gewachsenen
Gestalt eines Monumentes, die aufgrund von Planinderungen bei der Errichtung und
kontinuierlicher Erweiterungen des Bauwerkes und seiner Ausstattung zumeist ein bun-
tes Potpourri mehrerer Stile darstellte, mafl man jedoch keinen hohen Stellenwert bei.
Nachdem viele Bauten von ihren barocken Zutaten bereinigt worden waren, erhielten sie
meist eine historisierende (Neu)Ausstattung. Zugleich sah man in den Baumanahmen die
Maoglichkeit, in den Baubestand korrigierend einzugreifen und diesen zu ,verbessern.“4® Ziel
dieses schopferischen Umgangs mit den Baudenkmilern war die Absicht, ein symbolisch
aufgeladenes, historisches Erscheinungsbild herzustellen.®

Die friithe denkmalpflegerische Praxis

Explizite Folgen fiir die Chorgestiihle der Mark lassen sich aus den ersten Dezennien des
19. Jahrhunderts nicht greifen, denn bei unseren Beispielen verzgerte sich die Wieder-
herstellung der Bauwerke. Die Chorgestiihle wurden dadurch vorldufig gerettet. Erst in
den spiten 1830er Jahren setzte in ganz PreufSen cine regelrechte Restaurierungswelle ein.

Im Falle des Brandenburger Doms iiberbaute man 1836 tatsichlich den Kryptacingang
in voller Mittelschiffsbreite mit einer grof8en Freitreppe, wie bereits von Biisching vorge-
schlagen. Die Reparaturen an der Domkirche wurden auf Initiative des Dombkapitels in
Angriff genommen, aber auf Staatskosten durchgefiihrt. Um die Kosten niedrig zu halten
empfahl Schinkel in Planungen zur Wiederherstellung ,,dem Inneren durch eine neue
Einrichtung mehr Anstand, Wiirde und Zweckmifigkeit zu geben, wobei jedoch das viele
Interessante, Alterthiimliche an Altiren, Chorstiihlen, Bildern [...] usf. auf eine angemessene
Weise zu benutzen sein wird.“*° Die Chorherrenstiihle blicben daher weitgehend unange-
tastet, lediglich der sogenannte Bischofsitz erhielt eine neue, kastenartige Sitzfliche und
eine schrige Verdachung. Der Viersitz fand in der Krypta Aufstellung.

47 Siehe dazu Klaus Niehr: Gotikbilder — Gotiktheorien: Studien zur Wahrnehmung und Erforschung mittel-
alterlicher Architektur in Deutschland zwischen ca. 1750 und 1850. Berlin 1999. Dort insbesondere Teil
2, Kap. 3.

8 Mobhr de Pérez (wie Anm. 38), S. 189.

£9  Nicola Borger-Keweloh: Die mittelalterlichen Dome im 19. Jahrhundert. Miinchen 1986, S. 7.

0 Gurachten in Ausziigen abgedrucke bei Mohr de Pérez (wie Anm. 38), S. 188f. In die eigentlichen Bau-
arbeiten war Schinkel nicht involviert. Vgl. Andreas Cante: Die mittelalterlichen Kirchen im 19. und 20.
Jahrhundert — Denkmalpflege und Kunstsammlung. In: Stahl und Brennabor. Die Stadt Brandenburg.

Potsdam 1998, S. 337-357.
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1842 setzte in der Katharinenkirche ebendort die Restaurierungskampagne ein, bei der
,alles beengende Holzwerke, Stiihle usw. entfernt worden doch so, dass die alterthiimlichen
und zum Theil sehr schénen Schnitzwerke an passenden Orten sich wieder angebracht
befinden®. Dabei erhielten simtliche Kirchenstiihle einen Anstrich.’! Tatsichlich zeigt
eine in dieser Zeit gefertigte Grundrisszeichnung ein reduziertes Gestiihl. Insbesondere
die Kirchenbinke an der Turmseite fehlen und statt des Chorgestiihls flankieren die Pfeiler
nun quadratische Felder. Sie visualisieren den zukiinftigen Standort kolossaler Gipsfiguren,
die der Kirchengemeinde iibereignet wurden. Ob die Gestiihle, wie Wernicke 1876 in
seiner Beschreibung der Katharinenkirche angibt™, tatsichlich schon 1842 entfernt wur-
den, kann nach der Mahnung Olfers im Jahre 1843, dass ,in der Catharinen-Kirche zu
Brandenburg bei einer [...] neuern Reparatur von den Chorstithlen wenig iibrig geblieben
sein (wird)“*> angezweifelt werden. Sicher ist, dass es spitestens 1851 zum Abbau der
restlichen Gestiihle kam, als grofle Geldmittel aus der Kénigskasse fiir die Aufstellung der
Apostelfiguren bereitgestellt wurden. Danach befanden sich zwei lingere, siebensitzige
Abtheilungen nérdlich und siidlich im Chorumgang zwischen den Strebepfeilern. Zwei
kleinere, dreisitzige an der Westwand unter der Orgelempore, eine dritte gleichartige, in
der Nordkapelle hinter dem Taufkessel.** (Abb. 2) Heute harrt der Grofiteil der Fragmente
in der Sakristei einer angemessenen Restaurierung.”

Als Totalverlust gilt das Gestiihl der Neuruppiner Klosterkirche, das wihrend der 1836
bis 1839 erfolgten Instandsetzung des Gebiudes durch Baurat Redtel spurlos verschwand.
Detailzeichnungen aus der Hand von Quast belegen, dass es einer Gruppe von Gestithlen
aus der Zeit um 1300 entstammte, denen auch jene Exemplare aus dem Havelberger und

Brandenburger Dom angehéren.*®

Die Franziskanerklosterkirche zu Berlin — Ein Paradigmenwechsel?

Die Pline zur Wiederherstellung der Berliner Kirche zum Grauen Kloster resultierten aus
der Notwendigkeit eine Ausweichlokation fiir die Petrigemeinde zu schaffen, deren nahege-
legenes Gotteshaus im Jahre 1809 abgebrannt war. Die Franziskaner-Klosterkirche steht wie
kein anderes Bauwerk fiir die wechselnden Ansitze der Baudenkmalpflege.” Wie kaum ein

51 DStA, Pfarrarchiv Brandenburg St. Katharinenkirche Bka 342/75.

52 Die Aktenvermerke lassen den alternativen Schluss zu, dass nur eine Reihe aus den Chorarkaden entnom-
men wurde, um testweise zwei Statuen aufzustellen. E. Wernicke: Die Katharinenkirche zu Brandenburg
a.d.H. nebst ihren Alterthiimern und Denkmilern. Brandenburg a.d.H. 1876, S. 21. N

53 Denkschrift von Generalmuseumsdirektor Olfers an den Kénig als Reaktion auf die Schaffung des Konser-
vatorenamtes, abgedruckt in Mohr de Pérez (wie Anm. 38), S. 291.

54 Wernicke (wie Anm. 52), S. 21.
55 Vermutlich erst um 1932, als Gestiihl fiir eine Gedenkkapelle zu Ehren der Gefallenen des ersten Welt-

krieges hinter dem Hochaltar angelegt, wurden die Wangen der Stallenreihe aufgedoppelt und mit einer
halbhohen Riickwand mit aufgemalten Flaggen preuflischer Regimenter und Bataillone versehen.

56 Anja Seliger: Das Chorgestiihl des spiten 13. Jahrhunderts zwischen Erneuern und Bewahren. In: Der Ha-
velberger Dombau und seine Ausstrahlung (Tagungsband der gleichnamigen Tagung vom 23.-25.10.2009
in Havelberg). Berlin 2012, S. 196-209.

57 Ausfiihrliche Ausfithrungen auch zu den Restaurierungen der Klosterkirche im 20. Jahrhundert bei Petra
Marx: Zur Geschichte der bauhistorischen Forschung und denkmalpflegerischen Bemiihungen — Ein fach-
geschichtlicher Riickblick. In: Landesdenkmalamt in Berlin (Hrsg.): Kirchenruine des Grauen Klosters in
Berlin: Geschichte, Forschung, Restaurierung, Betlin 2007 (=Beitrige zur Denkmalpflege in Berlin, Bd.

23), S. 31-49.
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Abb. j Brandenburg, Katharinenkirche, Chorgestiihl im nirdlichen Chorumgang nach der Restaurie-
rungskampagne. BLDAM Brandenburg, Messbildarchin, Signatur 6-d-16_252_47.

andere.s wurde das Chorgestiihl Spielball der divergierenden personlichen Wiinsche der an
er Wlederherstellung Beteiligten. Seine Geschichte soll hier kurz nachgezeichnet werden
Der Grund und Boden, auf dem das Franziskaner-Kloster errichtet wurde entstammé
einer Sc.h'enkung durch die Markgrafen Otto und Albert in der Zeit um 1256. Die Back-
_steinbasﬂlka mit zweijochigem Langchor und verbreiterndem 7/10 Polygonschluf entstand
im letzten Dirittel des 13. Jahrhunderts. Die Klostergebiude wurden nicht sofort nach
dL'er Reformation gerdumt, sondern erst 1573 — nachdem der letzte verbliebende Ménch
1571 gestorben war — in ein Gymnasium umgewandelt. Die Kirche wurde zwar weiterhin
genutze, verfiel jedoch zunehmend.
Nichtsdestotrotz iiberdauerte ein bedeutender Teil des mittelalterlichen Konventsge-
stithls 77 situ. Eine Inschrift am Dorsale in schwarzer und roter Farbe benennt in 32

Abschnitten die Gegebenheiten der Klosterstiftung sowie die Provinzen des Ordens. Sie
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Jisst eine Datierung um 1500 vermuten. Eine Beschreibung der Klostergebiude und der
Ausstattung aus dem Jahr 1823 durch den damaligen Rekror des Gymnasium Zum Grauen
Kloster Johann Joachim Bellermann nennt 50 Sitze.’®
Die originire Aufstellung des Gestiihls muss zu diesem Zeitpunkt jedoch bereits emp-
findlich gestort gewesen sein. Denn Bellermann bezeugt bereits, dass die Inschrift im
Westen beschnitten war und schlussfolgerte daher richtig, dass einige Sitze entnommen
wurden. Méglicherweise fand der Eingriff 1719 bei Renovierungsarbeiten statt, von denen
iiberliefert ist, dass ,zwei kleine Altire bei den Mittelpfeilern weggebrochen (Lettneraltire
Anm. A.S.), in der Kirche das Pflaster mit 3 Fuss hoch erhohet, so vormals sehr niedrig
gewesen; selbiges Jahr [...] auch die Kirche inwendig geweifSt worden und die ganze Kirche
mit neuen Stithlen und Binken bebauet worden® ist.”? Das wohl dreiseitig geschlossene
Konventgestiihl stand mit dem Entfernen des Lettners an der Westseite plotzlich frei im
Raum. Da die zumeist roh belassenen Dorsalriickseiten unansehnlich sind und der Lettner
ja auch entfernt wurde, um den in Chor und Schiff geteilten Kirchenraum zu einen, wird
man auch die Westreihe des Gestiihls abgebaut haben.®°
Kehren wir zur Kernfrage zuriick: 1813 wurde Schinkel in seiner Funktion des Assessors
der Oberbaudeputation fiir die Kirchenbauten beauftragt, einen Entwurf fiir die Wie-
derherstellung anzufertigen. Ziel war es, einen moglichst ,weiten und bequemen Raum®
zu schaffen, eine gerdumige Sakristei auszuarbeiten und ggf. Fenster und Einginge zu

vermehren.®!
Der nach diesen Anforderungen angefertigte

Entwurf Schinkels gleicht eher einer komplexen
Neugestaltung denn einer am Bestand orientierten
Reparaturmafinahme. Schinkel sah fiir den Chor
nicht nur eine breite Treppenanlage mit vorgelagerter
Kanzel vor, sondern iiberhchte das Oktogon nochmals
mittels weiterer Stufen, um den darunter liegenden
Raum als Sakristei zu nutzen. Ein monumentales Zi-
borium iiberspannte zudem den Altar.

Seinen Erliuterungen zum Entwurf fiigte er
hinzu, dass an den Winden am Hauptaltar, wo das

| Pt y - J 4 ; 3
Abb. 3: Franziskaner-Klosterkirche, Ent- ap o 42 7u nehmen sei, die »alten Chorsitze (sind),

wurf zur Renovierung der Klosterkirche

o e b R L T welche hergestellt werden miissen zu Ersatze®.** Sein

Bl i o s - Korizepe diesbeziiglich hatte jedoch nichts mehr mit
Geschichte, Forschung Restaurierung. der schlichten Substanz des damals noch in situ be-
Hisg. v. Landesdenkmalams Berlin, Pe- findlichen spitgotischen Gestiihls gemein. (Abb. 5)
tersherg 2007, Abb. 111, Detail. Das schlichte, horizontal betonte Gestiihl erhilt nun

58 Johann Joachim Bellermann: Das Graue Kloster in Berlin mit seinen Denkmilern, Bd. 1. Berlin 1923, S.
16. An der Nordseite die Stiftungsinschrift, an der Siidseite Nennung der Ordensbesitzungen 36 Provin-
zen, 6 Vikarien, 1733 Monchskléster, 452 Kloster (Clara) und in summa 2185 Kl&ster besafS.

59 Nach der Kirchenchronik des Kirchenvorstehers Herfurth, Zitat aus: Julius Heidemann: Geschichte des
Grauen Klosters zu Berlin. Berlin 1874, S. 41.

60 In Salzwedel wurde die Westseite des Gestiihls ebenfalls entnommen, als man einen weiteren Durchgang
in den Lettner einbrach. Baldachin und Stallenwangen sind eindeutig fiir einen U-férmigen Westabschluss
angelegt.

61 GStA I HA, Rep. 93D Technische Oberbaudeputation Nr. 205, Blatt 1354

62 Ebd., Blatt 147.
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einen streng axial betonten und an idealisierten gotischen Formen orientierten Aufbau. Das
relativ offene Gestiihl wird in eine Adikula-Architektur umgeformt, deren hoch aufragende
Bekronung mit einer Wimperg-Fialenreihe bis iiber die Sohlbinke der Lanzettfenster strebt.
Trotz der reichen Ausschmiickung verliert das neugotische Gestiihl seine Figenstindigkeit als
Sakralmébel vor der mit aufgelegtem Stabwerk und Dienstbiindeln fast schon iiberbordend
gegliederten Wand (Abb. 3).

Die tordierten Stibe im oberen Stirnbereich der Stallenwangen kénnten darauf hindeu-
ten, dass wenigstens die alten Stallen in die Neugestaltung integriert werden sollten. Eine
emde.utigc Entscheidung diesbeziiglich ist angesichts des skizzenhaften Charakters der
Detzuls jedoch nicht zu fillen. Da der Inschriftenfries auf quer gelagerten Tafeln sich nicht
in den Entwurf einfiigt, muss davon ausgegangen werden, dass Schinkel dessen Verlust
wohl billigend in Kauf genommen hat.

Sicherlich ist der visionir eingesetzte gotische Detailreichtum eine Folge der Suche

nflCh neuen Gestaltungsmitteln fiir den protestantischen Kirchenbau und der Versuch
die vorhandene Substanz symbolisch zu iiberhdhen. Vom groflen Denkmalpfleger und
Bewal}rer des baulichen Kulturgutes ist bei diesem Entwurfim Bestand jedoch noch nichts
zu spiiren. Es belegt vielmehr, dass Schinkel ,es nie bei einer einfachen Reparatur des
vorhandenen Baubestandes (belief8 und) er stets die Gelegenheit (nutzte), um stilistische
ufld kontextuelle Verbesserungen vorzunehmen.“®® Ziel seiner Entwiirfe im Bestand war
die radikale Neuinterpretation und die Aneignung der Bausubstanz,* in die auch die Aus-
stattung einbezogen wurde. Auf die Chorgestiihle bezogen hat seine Herangehensweise
wie wir oben gesehen haben, eine lange Tradition. :
‘ Interessant ist, dass die erst 1842 begonnenen Instandsetzungsarbeiten nach einem
im Vergleich duflerst modern anmutenden Restaurierungsplan umgesetzt wurden. Den
Entwurf lieferte Wilhelm Berger als ausfiihrender Oberbauinspektor.® Er sah vor, die
ur.sp.riingliche architekronische Lésung des Chorraumes beizubehalten. Auch zeigt e; das
orlgl'nale Gestiihl an seinem angestammten Platz im Chor mit zwei Gestiihlsreihen zu je
19 Sitzen. Wenn Berger zuvor anmerkte, dass im »Reparaturanschlage [...] darauf gerech-
net worden (ist) die Chorherrnstithle mit Zubehér beizubehalten und wo es nothig ist
herzustellen“®, nach dem Entwurfjedoch nur 36 Sitze geplant waren, miissen von den bei
Bellc_rmann genannten 50 Sitzen somit 12 spitestens zu diesem Zeitpunkt der Vernichtung
anheimgefallen sein. Nach Abschluss der Mafinahmen resiimiert man:

,,D"ie Chorstiihle sind sehr gut restauriert worden, nur hat man zu manchen fehlenden
Stiicken in den unteren Brettern der Riickseite geringernd (also helleres Holz), mit
dt.?n Farben des Eichenholzes angemaltes Holz genommen was niemals gut aussechen
wird; es muf darauf gesehen werden, daf dies Holzschnitzwerk durch gutes Eichnen
(nicht Anstreichen) eine passende alterthiimliche Farbe erhalten.“

63 Stefa!n Breitling (Hrsg.): K.arl Friedrich Schinkel und die Kunst der Transformation. In: Barbara Perlich,

Gab.l von Tussenbroek: Mittelalterliche Architektur. Bau, Umbau, Reparatur und Transformation. Fest-
: schrift Johannes Cramer zum 60. Geburtstag. Petersberg 2010. S. 289.

64 Breitling (wie Anm. 63), S. 303.

6 Der'ﬁberarbeitete zweite Entwurf Bergers ist nicht iiberliefert, jedoch fiir uns nicht relevant, da die Chorsi-

tuation unverindert blieb. :

66 1G853t2, Brandenburgisch-preuf8isches Hausarchiv (BPA), Rep. 50, H Nr. 2, Schreiben vom 7. November

67 GStA, I. HA Rep. 89 Geh. Zivilkabinett, jiingere Periode, Nr. 23297, Blatt: 46 Anmerkungen in Klam-

mern original.
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Bis Mai 1844 wurden acht Chorstiithle bzw. die fehlenden Dorsale mit Arma-Christi-
Schnitzereien fiir insgesamt 260 Reichstaler erginzt.®® Weiterhin empfahl man, die Me-
daillons zu vergolden, da dies ,das Ganze sehr heben® wiirde. Eine Vervollstindigung der
Inschrift wurde indes abgelehnt, da der bereits linger bestechende ,,Mangel nicht auffallc®
und dadurch auch weitere fehlende Sitze erginzt werden miissten.®” (Abb. 4)

In den Rekonstruktionsprozess war von Anfang an der Baumeister Ferdinand von Quast
involviert, der spiter der erste Preuf8ische Konservator fiir Kunstdenkmailer wurde. Man
kénnte meinen, dass die Erhaltung des Gestiihls zumindest in Ansitzen auf die Einfluss-
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Abb. 4: Schreiben Beuths an Schinkel mit dem Wunsch des Kronprinzen, das Chorgestiihl
der Franziskaner-Klosterkirche unverindert zu erhalten.
GStA PK, BPH, Rep. 50 Konig Friedrich Wilhelm IV., H Nr. 2.

68 Ebd., Blatt 53.
69 Ebd., Blatt 46.
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nahme von Quasts zuriickzufiihren ist, nahm doch seine Arbeitsweise bei der Mitarbeit
an der Bauinstandsetzung viele Grundsitze der heutigen Restaurierung vorweg.”® Seine
Einstellung zu den Chorherrenstiihlen erschliefen die iiberlieferten Bauakten allerdings
nicht, Zeichnungen anderer Gestiihle belegen indes sein reges Interesse auch fiir diese Aus-
stattungsgattung.”' Da von Quast bereits im Dezember 1842 wieder ausschied und seine
Entwiirfe im Anschluss vollstindig verworfen wurden, ist also nicht mit einem Umdenken
in der denkmalpflegerischen Baupraxis zu rechnen. Auch finanzielle Griinde, erinnert sei
an das Gurachten Schinkels zum Brandenburger Dom, gaben nicht den Ausschlag fiir die
Beibehaltung der Chorgestiihle.
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Abb. 5: Berlin, ehemalige Franziskaner-Klosterkirche, Chorgestiihl,
wm 1500, Ausschnitt. Die Dorsale der beiden rechten Sitze bei der
RestaurierungsmafSnabme 1844 ergiinzt. aus: Hannelore Sachs: Mittel-
alterliches Chorgestiihl, Leipzig 1964, Abb. 35.

70 Der Unterschied zu den vorherrschenden Instandsetzungsversuchen, bestand darin, dass von Quast in
penibler Kleinarbeit die freigelegten Wandmalereien dokumentierte und nach den Originalbefunden eine
Empfehlung zur rekonstruierenden Farbgestaltung des Chorraumes erstellte. Vgl.: Stefan Breitling: Fer-
dinand von Quast und die Franziskaner-Klosterkirche in Berlin — Ein Beitrag zur Geschichte der Denk-
malpflege im 19. Jahrhundert. In: Jérg Haspel u.a. (Hrsg.): Auch die Denkmalpflege hat Geschichte. Pe-
tersberg 2008. S. 82-85; Birgit Neumann-Dietsch: Die Ausmalung der Franziskaner-Klosterkirche. In:
Kirchenruine des Grauen Klosters in Berlin (wie Anm.57). S. 73-87.

71 Architekcurmuseum der TU Berlin, Nachlass von Quast. Die Reisetagebiicher enthalten Skizzen eines
Gestiihls in Marienfurt, des Regensburger Bischofsthrons, sowie Notizen zum Bardowicker Chorgestiihl.
Detaillierte Zeichnungen aus dem Nachlas dokumentieren Gestiihle in St. Johannes Schleswig (Inv.-Nr.
44133) und im Merseburger Dom (Inv.-Nr. 44022). Uberliefert sind zudem mehrere Detailzeichnungen
des Neuruppiner Chorgestiihls, Vgl. Seliger (wie Anm. 56), Abb. 7 u. 8.
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Im Falle der Klosterkirche spielen politische Momente eine wichtige Rolle, denn die
relativ schonende Wiederherstellung der Gestiihle geschah auf ausdriicklichen Wunsch
des Kronprinzen, der, wie auch die Kronprinzessin ,,cinen ganz besonderen Theil an dieser
Kirchenrenovatur® nahm. Harsche Kritik an der tiblichen Praxis klingt in seiner beinahe
rhetorischen Frage an ,man wiirde doch hier (Franziskaner Klosterkirche, Anm. A.S.),
hoffentlich, nicht so barbarisch verfahren, als wie im Magdeburger Dom, und die alten
Chorherrenstiihle, welche noch im Chor der Kirche stehen, wegschmeiflen?!“7?

Neben ésthetischen Griinden beruht der Erhaltungswunsch sicher auch auf genealogi-
schen Interessen. Denn das Chorgestiihl des Grauen Klosters ist ein Mittel der Legitimation
durch die ,Ahnenfolge” und das in zweifacher Weise. Einerseits zeugt die inschriftliche
Aufzihlung der Franziskanerkldster von der traditionsreichen Ordensgeschichte. Fiir den
Kronprinzen wird jedoch die Stiftung des Klosters durch die Markgrafen ausschlaggebend
gewesen sein, die ebenfalls durch die Inschrift bezeugt ist. Da nimmt es nicht Wunder, dass
der zukiinftige Konig Friedrich Wilhelm IV sich ein Mittel der landesherrlichen Erinne-
rungskultur nicht nehmen lassen wollte. Berger und Schinkel unterschrieben beide den Brief
zur Kenntnisnahme des Anliegens. Es bleibt Spekulation, ob die verklekste Unterschrift
Schinkels eine Reaktion auf die harsche Kritik an der iiblichen Restaurierungspraxis ist
und seine Entriistung ausdriicke (Abb. 5).

Im Ubrigen hat das Chorgestiihl in dieser renovierten Form bis 1945 iiberdauert.
Ein Bombentreffer zog zwar das Kirchengebiude und die Ummauerung des Gestiihls in
Mitleidenschaft. Das Chorgestiihl selbst war aber noch weitgehend in Takt. Es fiel dann
sukzessive den Dieben zum Opfer, die das rare Material als Brennholz benutzten.”

Die praktische Denkmalpflege unter Ferdinand von Quast

Mit der Konstituierung der Ratsstelle eines Konservators der Kunstdenkmiiler im Jahre
1842 und vor allem mit der Berufung Ferdinand von Quast zum ersten Amtsinhaber
scheint nun endlich eine Objektivierung im Umgang mit den Kunstdenkmalern erreicht
zu sein. Richtigist, dass dadurch zumindest die Denkmalpflege konsolidiert war. Beim ge-
nauen Hinsehen stellt man eines fest: Kontinuitit. Kontinuitit einerseits in dem weiteren
Bestreben, die Kunstdenkmiler und ihren Zustand zu inventarisieren.”® Andererseits aber
auch die Fortfithrung der bisherigen Restaurierungspraxis. Grund dafiir war die noch im-
mer fehlende Weisungsbefugnis der Oberbaudeputation wie auch des Konservators. Beide
konnten nur Empfehlungen aussprechen, an die der Kénig als eigentliche Entscheidungs-

72 GStA PK, BPH, Rep. 50, H Nr. 2. Berlin dem 5ten November 1836.

73 Wolfgang Gehrke: Die Klosterkirche im November 1949. Faksimile und Abschrift: in: Kirchenruine des
Grauen Klosters in Berlin (wie Anm. 57), S. 144 ,Das eingemauerte, wertvolle Chorgestiihl aus dem 15.
Jahrhundert, war Bomben und Granaten nur entgangen, um von Holzsuchern gestohlen und verheizt zu
werden. Auf der Siidseite blicben die Unterteile der Chorstithle im Schutte stecken, wo ich sie spater auf-
fand und 2 Seitenteile mitnahm.“

74 Mobhr de Pérez (wie Anm. 38), S. 130f. S. 287 ist der Fragebogen zur Inventarisation der Kunstdenkmiler
von Ferdinand von Quast, 1844/45, 1. Fassung, vollstindig abgedrucke. In Abschnitt ITT Frage 7 heif3t es:
,Sind iltere Chorstiihle vorhanden, namentlich solche die sich durch figiirliche Darstellungen und andere
Bildschnitzereien auszeichnen? Wie ist ihr gegenwirtiger Zustand, haben sie noch die alte Holzfarbe oder
sind sie spiter {ibertiincht worden? Man bittet die ausgezeichneteren zu beschreiben. Auffillig ist die beton-
te Frage nach Schnitzwerk, die eine Bevorzugung des isthetischen vor dem Geschichtswert erkennen Lisst.
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instanz und Geldgeber, nicht gebunden war.”> Auflerdem unterlieen zahlreiche Bauherren
eine Meldung an die Behérde aufgrund der langwierigen Gutachtenprozeduren durch von
Quasts Arbeitsiiberlastung.

So wundert es nicht, dass sich die Beschwerden iiber Abbriiche und unsachgemifle
Reparaturen seitens des Konservators wie auch von Mitgliedern der Oberbaudeputation
mehrten. Am 2. November 1844 schreibt Minister Eichhorn an den Kénig, dass ,,Baurath
von Quast [..] in seinen Reiseberichten mehrfach bemerke (hatte), dass bei der Restauration
ilterer Gebiude, [...] und auch der Holzarbeiten, hiufig ein mehr oder weniger ungeeig-
netes Verfahren vorkomme.“7¢ Das gab Veranlassung ,Gutachten bei der Kéniglichen
Oberbaudeputation iiber diese Angelegenheit und iiber die Vorschriften, die event. den
ausiibenden Technikern als Richtschnur in Eillen der Art und zur Vermeidung der angereg-
ten Ubelstinde zu geben sein diirften, einzufordern.”7 Ergebnis dieses Gutachtens war ein
Memoir iiber die Restauration mittelalterlicher Bauwerke, verfasst von Stiiler. Darin fordert
er aufgrund fehlender “brauchbarer Muster fiir die Arbeiten an verginglichem Material,
fiir inneren Ausbau, Farben, Dekoration [...] Beispiele fiir Mobel [...] zu sammeln, um so
nicht nur fiir die Restauration, sondern selbst fiir Neubaue sichere Gestalt zu gewihren. 7

Ausfiihrlich geht Stiiler auf die Oberflichenbehandlung hélzerner Ausstattungsstiicke
cin, zu denen er neben Kirchenstiihlen und Altiren auch Deckentifelungen, Briistungen,
Gitterwerke und Stinder explizit zihle. Er kritisiert scharf den Olanstrich, ,womit die
neuere Zeit so gerne schlechte Arbeit und untergeordnetes Material zu decken und dem
ganzen ein elegantes und niichternes Ansehen zu geben sucht. Holzsichtigkeit mit leben-
diger Aderung und kleinen Zufilligkeiten im Wuchs entspricht seines Erachtens dem
,2angemessenen’ Erscheinungsbild, ist ,eine ungleich schonere Zierde“ und beruhe auf
dem mittelalterlichen Original. Insbesondere das fiir den tiglichen Gebrauch bestimmte
Holzwerk, und dazu zihlt er die Chorgestiihle, ist ganz roh belassen.

Fataler als Anstriche wirkte sich auf die Substanz der Gestiihle das in der Folge oft
praktizierte Ablaugen und/oder Abschleifen aus. Stiiler gab dazu folgende Anleitung:

»Die dlteren Theile werden durch Bestreichen mit scharfer Seifensiederlauge, die
mit schwarzer Seife zu kompaktem Schaum geschlagen ist, welche Mischung nach
24 Stunden selbst dicke Olfarbe auflost, durch Waschen und Biirsten mit scharfen
Borstpinseln von Schmutz und Farben gereinigt. Alle hirteren, als die genannten
Instrumente zum Reinigen, sind zu vermeiden, weil sonst feinere Erhabenheiten der
Arbeiten leicht zerstére werden, “7?

Es eriibrigt sich zu erwihnen, dass unter dieser Prozedur die Reliefs trotzdem litten.
Weit mehr noch jedoch die auch an Chorgestiihlen iibliche gotische Farbfassung von

75 Mohr De Pérez 2001 (wie Anm. 38), S. 58 zur Baudeputation; ebd., S. 106-111: Gutachten von Quast
gingen an den unmittelbar vorgesetzten Minister, der sie nach eigenem Befinden an den Kénig weiterleite-
te, der darauthin seine Entscheidungen fillte.

Zg GbS(;A, Finanzministerium Bauabteilung I. HA Rep 93 B Nr. 2331, Blatt 68.

Ebd.

78 GStA 1. HA Rep 93 B Nr. 2331, Uber die Restauration mittelalterlicher Bauwerke, Blatt 82fF. Alle folgen-
den Zitate aus diesem Memoir. Die einleitenden Grundsitze und Behandlung der Wandflichen abge-
drucke bei Eva Borsch-Supan: Ferdinand von Quast und Friedrich August Stiiler. Denkmiler erhalten,
Denkmiler gestalten. In: Haspel (wie Anm. 70), S. 71f.

79 Ebd., Blatt 88. Weitere Rezepturen und Anleitungen siehe unten.
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Reliefs und Dorsalflichen, die zumeist unter einer Bemalung der Barockzeit oder unter
einem — hiufig noch nicht sehr alten — Olfarbanstrich tiberdauert hatte. Selbst wenn sie
bemerkt wurden, mangelte es an einer zureichenden Dokumentation.

Mit dem Ablaugen einher gingen in aller Regelmifigkeit kleinere Mafdnahmen, wie
Ausflickungen, Beizen und Lasieren, um ,ein tunlichst gleichmifliges Aussehen der Ge-
stithle herzustellen.“®® Die unsachgemifle Verwendung verschiedenartiger Holzer bei
Erginzungen, wie sie bei der Franziskaner-Klosterkirche bemingelt wurde, war sicher
keine Ausnahme, auch in Havelberg und Naumburg sind Erginzungen in Linden- und
Kiefernholz statt dem {iblichen Eichenholz vorhanden. Das Erkennen der Erginzungen
im alten Bestand war nicht angestrebt, im Gegenteil, eine Restaurierung galt als gelungen,
wenn die Unterscheidung fiir den Ungeiibten schwer fiel.®! Die Angleichung der Farbtone
der Hblzer, zu denen Stiiler die einschligigen Rezepturen lieferte, war ein Mittel, um dieses
Ziel zu erreichen.

Stiiler, ein Schiiler Schinkels und seit 1853 dessen Nachfolger im Ressort Kirchenbau,
war in verschiedene Renovierungsprojekte im Preuflen involviert.®* 1857 erstellte er im
Rahmen eines Reiseberichts ein Gutachten fiir die Restaurierung der Marienkirche in
Treptow (Pommern). Darin betont er den ,,groflen Reichtum an schénen Stiihlen aus der
Zeit des Mittelalters und der Renaissance, die indessen sehr unordentlich durcheinander
stehen.“® Er rit, sie in guter Ordnung aufzustellen. Die Hinweise beziiglich einer eventuell
notwendigen Restaurierung beziehen sich nur auf die Oberfliche und lassen eine Abkehr
von den rigorosen MafSnahmen, wie sie im Memoir dargelegt worden waren, erkennen. So
sollten die Gestiihle, sofern sie nicht bemalt waren, nur gedlt oder matt glinzend lackiert
werden. ,Erforderlichenfalls zur Erreichung der GleichmifSigkeit zu beizen, nur im Notfall
aber durch die geschicktesten Maler in der Farbe des alten Eichenholzes zu malen.“ Von
Ablaugen ist nicht mehr die Rede.

Wie so oft verzogerte sich die endgiiltige Ausfithrung bis 1865/67 unter anderer Lei-
tung. Auch hier wurden die Empfehlungen der beratenden Behérden nicht umgesetzt;
statt einer Wiederaufstellung wurden die Gestiihlswangen unter der Empore an den Sei-
tenschiffswinden montiert.3

Fazit

Es konnte gezeigt werden, dass die sprichwortliche ,Preuflische Sparsamkeit® nicht aus-
schlieflich fiir den Erhalt der Gestiihle verantwortlich gemacht werden kann. Die Rezep-
tion von Chorgestithlen mittels Umgestaltungen — vor allem in nachreformatorischer

80 Brandenburgisches Landeshauptarchiv Potsdam (BLHA), Pr. Br. Rep 2A II WP Nr. 778, erster Bericht von
Baurat Toebe iiber den Stand der Arbeiten vom 3. Juni 1888 das Gestiihl im Havelberger Dom betreffend.

81 So urteilt von Quast iiber die Restaurierung der Stiftskirche auf dem Petersberg bei Halle, vgl. Borsch-Su-
pan (wie Anm. 78), S. 69. Sieche Anhang, Stiilers Anleitung.

82 Beispielsweise St. Jakobi in Perleberg (Prignitz). Eine Arbeit zu den dortigen Chorgestiihlen ist von der
Verfasserin in Arbeit.

83 Zitiert nach Hugo Lemcke: Die Bau- und Kunstdenkmiler des Regierungsbezirkes Stettin, Bd. XI Kreis
Greiffenberg. Stettin 1914, S. 177; Beschreibung und Abbildung der Reste ebd., S. 200-204. Zu den
Restaurierungen Stiilers siche Thomas Buske: Kirchliche Denkmalspflege im 19. Jahrhundert. Friedrich
August Stiiler. (Hefte des Evangelischen Kirchbauvereins, Bd. 3, Berlin 0.]). Zur Zusammenarbeit Stiilers
mit Quast siche Bérsch-Supan (wie Anm. 78).

84 Lemcke (wie Anm.83), S. 190 u. 200f.
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Zeit — basiert auf Traditionsbewahrung und erfihrt im friithen 19. Jahrhundert aufgrund
liturgisch-dsthetischer Diskussionen nun auch eine theoretische Fundierung. In den Be-
miihungen der entstehenden staatlichen Denkmalpflege wird der Fokus von der reinen
bauwerksorientierten Denkmalpflege auf die Ausstattung erweitert, wodurch auch die
Gartung Chorgestiihl als Kunstwerk mit eigenstindigem Geschichtswert eine Aufwertung
erfahrt, was zu dessen Erhaltung und Restaurierung fiihre.

Als zwiespiltig kann die langwihrende Diskrepanz zwischen theoretischem Anspruch
und tatsichlich praktiziertem, denkmalpflegerischem Alltag charakeerisiert werden. Letz-
terer war stark von mangelnden Befugnissen und finanziellen Kapazititen geprigt, aber
auch von politischen Zielen abhingig, so dass es immer wieder zu Verlusten kam bzw. diese
nur durch kurzfristige Interventionen verhindert werden konnten. Auch in der zweiten
Jahrhunderthilfte, nach Konsolidierung der staatlichen Denkmalpflege und unter der
Aufsicht des Konservators fiir Kunstdenkmiler, belegen die Beispiele noch immer einen
krass?n Gegensatz von Praxis und theoretischen Grundlagen und Empfehlungen.

Dle' entscheidenden Képfe waren jedoch nicht von diesen Widerspriichen ausgeschlos-
sen, wie es sich in AufSerungen zeigt wie jener iiber die innere Ausstattung des Havelberger
Domes. Dort wird bei der Restaurierung 1888 im Gegensatz zum ,wertlose(n) Altaraufsatz®
angeraten, das Kirchengestiihl ganz unverindert beizubehalten.®® Wihrend in der Theorie
fiir den.Erhalt eines Kunstwerkes die Geschichtlichkeit und Authentizitit ausschlaggebend
waren, ist in der Arbeitsweise des preufischen Konservators wie auch aller anderen Beteilig-
ten I}OCh immer die Entscheidungsﬁndung nach sthetischen Gesichtspunkten erkennbar.
D@berhlnaus gilt fiir die Chorgestiihle was Rita Mohr de Pérez fiir die Bauwerke feststellte:
»Die Notwendigkeit einer Nutzung des Denkmals spielt in der (denkmalpflegerischen!,
Anm. AS) Theorie eine geringe Rolle.“* Die Nutzungsfrage wird im 19. Jahrhundert
ausschheghch in den liturgisch-dsthetischen Diskursen beantwortet. Fiir die Bauherren
vor Ort sind indes die seit der Entstehung der Gestiihle lokal praktizierten Sitztraditionen
und finanzielle Handlungsspielriume entscheidend.

Anhang:

Geheimes Staatsarchiv Preufischer Kulturbesitz Berlin-Dahlem GStA I. HA Rep 93 B

ir.B %i?;;{;)er die Restauration mittelalterlicher Bauwerke von August Stiiler (Auszug

\Was nun d.ie Behandlung des Holzwerkes an Decken, Kirchenstiihlen, Altiren und son-
stigen Schnitzwerk betrifft, so war dem Mittelalter der Olanstrich, womit die neuere Zeit
so gerne schlechte Arbeit und untergeordnetes Material zu decken und dem Ganzen ein
él.egantcs und niichternes Ansehen zu geben sucht, nicht bekannt. Daher ist das fiir den
taglichen Gebrauch bestimmte Holzwerk, wobei sich hiufige Beriihrung ein weniger fes-
gerh U.berzu.g, als Olfarbe abnutzen wiirde, ganz roh gelassen; tiichtige Arbeit und weiche

chnitzerei ersetzen unwahre Darstellung feineren Materials und es unterliegt keinem
Zweifel, dass dhnlich wie beim Stein auch hier die natiirliche Textur, die lebendige Ade-

85 113;.81—;;% II' WP Nr.779 aus dem Gutachten E v, Quast (Abschrift N II1. 5761 U IV Havelberg dem 1. Mai

86 Mohr de Pérez (wie Anm. 38), S. 224.
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rung und die kleinen Zufilligkeiten im Wuchs eine ungleich schénere Zierde sind, als der
glatteste Anstrich.

Zu diesen Gegenstinden ist dann das gleich dauerhafte, wie schone Eichenholz verwen-
det. Ebenso sind die Holzdecken, Stinder, Gitterwerke und Briistungen vielfach ohne allen
Farbiiberzug. Findet sich Malerei angewandt, und meistens ist dies an den Deckflichen
der Fall, so sind es reiche farbige Ornamente und figiirliche Darstellungen in Medaillons
oder linglichen Feldern auf vergoldetem oder farbigem Grunde. Im Allgemeinen wird auf
die hnliche Decorationsweise hingewiesen, wie sie in solchen Glasmalereien bei denen
historische Kompositionen nicht vorherrschend waren, noch vielfach erhalten ist.

An gréfleren Prachtwerken in Holz, wie Altiren, Heiligenhduschen und Reliquienkas-
ten ec. sind Farben nur zur Erhéhung des Glanzes einer reichen Vergoldung angewandt.

Wenn nun die Herstellung bemalten und vergoldeten Holzwerkes keinen besonderen
Schwierigkeiten unterliegt, indem der Uberzug alles Neuere verbirgt und derselbe an sich
auch dadurch auf der neuen Vergoldung und durch Mischung stumpfer Farbenténe dem
alten Zhnlich gemacht werden kann, so lisst doch zuweilen die grofle Zerstorung werth-
voller Arbeit in rohem Holze an guter Herstellung verzweifeln. Dessen ungeachtet ist sie,
bei wahrer Liebe zur Sache und besonderer Sorgfalt sehr ausfiihrbar und, wie zahlreiche
Kunstsammlungen beweisen, selbst unter den ungiinstigsten Umstinden mit vielem Gliick
wirklich ausgefiihrt, so dass man kaum des Neue vom Alten zu unterscheiden vermag. Die
Herstellung kann nun auf folgende Weise geschehen.

Nachdem die fehlenden Stiicke erginzt und alle Theile gut verbunden und zusammen-
geleimt sind, werden die neuen Flichen mit einer Beize von griinen Wallnussschalen oder
mit ein- oder mehrmaligem Uberzug von gewdhnlicher brauner Tischlerbeize, welcher
mehr oder weniger verdiinnte schwarze Tinte zugemischt ist, versehen und so dem alten
Holze in Ton und Firbung gleich gemacht. Bei Figuren, Schnitzwerk oder Blatterornament
werden die Hohen, welche in altem Holze stets etwas lichter im Ton sind, von dem neuen,
wenn die Beize noch nicht ganz angetrocknet ist, mit wollenden Lappen abgerieben. Die
dlteren Theile werden durch Bestreichen mit scharfer Seifensiederlauge, die mit schwarzer
Seife zu kompaktem Schaum geschlagen ist, welche Mischung nach 24 Stunden selbst
dicke Olfarbe auflst, durch Waschen und Biirsten mit scharfen Borstpinseln von Schmutz
und Farben gereinigt. Alle hirteren, als die genannten Instrumente zum Reinigen, sind
zu vermeiden, weil sonst feinere Erhabenheiten der Arbeiten leicht zerstért werden. Die
Wurmlbcher aber werden mit gefirbtem, zwischen den Fingern zu Fiden gedrehtem Wachs
ausgefiillt. Sodann iiberziehe man das Ganze zunichst mit Ol, darauf mit Schellack in
Spiritus so verdiinnt, das er in die Holzporen gut eindringt und nur matten Glanz erzeug,
ohne eine starke Decke zu bilden. Selbst blofes Olen erzeugt fast schon das Ansehen alten
Holzes; Buxbaum erhilt allein durch Olen den matten Glanz und die Weichheit, welche
dem Schnitzwerk in diesem Material eigen ist. Nachdem das Ol eingezogen, sind wollene
Lappen zum Reiben der Flichen bis zur Trockenheit anzuwenden.

Will man aber iiberhaupt nur neuem Holze einen braunen, warmen Ton geben, so
geniigt ein Uberzug von der gewdhnlichen zum Bohnen der Fuflbéden angewendeten
Mischung von Wachs in Potasche oder Terpentinél aufgeldst, Orleans und Drachenblut,
einfaches Olen oder diinner Lackanstrich mit oder ohne Farbenzusatz oder vorhergegangene
Beize. Schwacher Lasuranstrich deckt zwar etwas und macht die Firbung gleichmifiger,
lasst aber dessen ungeachtet die Textur des Holzes deutlich durchscheinen. Man wihlt
als Beimischung gebrannte 7er7a di Siena, welcher, je nachdem die Farbe gelblicher oder
dunkler werden soll, Ocker, Umbra oder Schwarz beigegeben wird.
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De.r Lack wird so bereitet, dass man auf 1 (Maf3einheit unbekannt) Schellack 1 Loth
venetianischen Terpentin und 2 Maaf Weingeist zusammenmischt und dies ganz leicht
zugepfropft 3—4 Tage an einem warmen Ort destillieren Lisst.

In neuen Kirchen ist die Behandlung des Holzes auf diese Weise, statt deckenden An-
strichs, sehr zu empfehlen.

: Im Allgemeinen dringt sich in Beziehung auf Form und Fiigung der alten Holzarbeiten
dl'e Bemerkung auf, dass die Tischlerei im Verhiltnis weniger, die Handgeschicklichkeit des
Zimmermanns dagegen mehr ausgebildet war, als in unserer Zeit. Die Arbeiten sind kriftig
und etwas schwer im Holze, die Fiigungen ziemlich kunstlos. Statt der gestemmten Arbeit
mit Rahmen und Fiillungen liebte man mehr Verdoppelung mit schmalen, oft figurierten
Fillungsrahmen und das Decken der Brettfugen durch Leisten, wodurch kriftige Tiefen
entstehen. Feinere Vertiefungen mit Rosen und anderem Maf3werk wurden nicht aufgeleimt
oder gestiftet, sondern aus dem vollen Holze heraus gearbeitet.“
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