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pie handarbeitende Maria - ein Vorbild fiir die Handwerkerfrau
des Mittelalters?

Anja Seliger

Beschiftigt man sich mit dem Thema Frauen im Handwerk, liegt es nahe, bild-
liche Darstellungen, die Frauen bei handwerklichen Tatigkeiten zeigen, in die
Betrachtung einzubeziehen und auf ihren Aussagewert hin zu befragen. Eine
franzdsische Miniatur aus der Zeit um 1500 zeigt zum Beispiel eine Handwer-
kerfamilie in der Werkstatt des Mannes. In einem Innenraum eines steinernen
Hauses bearbeitet gerade der Tischlermeister ein Brett mit dem Hobel. Vor
ihm auf der Werkbank sowie an der Wand hinter ihm sind weitere Werkzeuge
angeordnet. Im hinteren Werkstattbereich lagern Rohlinge und Schnitzwerk.
Zu dem Handwerker hat sich eine Frau gesellt, die mit der Haube und den am
Giirtel befestigten Schliissel als Vorsteherin des Haushalts und durch den
Ring am Finger als seine Ehefrau gekennzeichnet ist. Unter ihren linken Arm
hat sie einen Spinnrocken geklemmt, aus dem sie vorsichtig mit zwei Fingern
einen Wollfaden zieht. Mit der anderen Hand wickelt sie diesen auf eine Spin-
del auf, die Spindel ist jedoch von der Werkbank verdeckt. Zu ihren Fii3en
sammelt ein Knabe die groben Hobelspéne in ein Kérbchen auf. Es ist vermut-
lich der Sohn der Handwerkerfamilie. Es ist eine idealisierte Darstellung ei-
ner Handwerkerfamilie, die einer Bildtradition entstammt, die dem Typus der
Heiligen Familie entlehnt ist. Wie im folgenden gezeigt wird, diente dem Mo-
tiv der Handwerkerfrau mit Spinnrocken Maria als Ideal.

Einleitend soll kurz auf die Begrifflichkeit ,Handarbeiten’ eingegangen
werden. In Gesellschaften, die von der industriellen Produktion gepragt sind,
wird mit Handarbeiten oft eine Freizeitbeschéftigung, wie das Sticken, Strik-
ken, aber auch Weben und Spinnen verbunden. Diese Bedeutung ist jedoch
ein Resultat der Industrialisierung, durch die der Haus-Arbeit entlehnte Be-
schéftigungen ,luxuriert’ wurden.' Auch adlige Frauen iibten solche Beschaf-
tigungen zum Zeitvertreib aus, jedoch waren diese Tatigkeiten immer mit
Tugendhaftigkeit und Flei3 konnotiert. Im Leben der einfachen Stinde waren
Handarbeiten Erwerbsarbeit sowie ein Mittel zur Deckung des textilen Eigen-
bedarfs. Zwar wurden diese Beschiftigungen im Mittelalter auch im Haus
ausgefiihrt, galten jedoch als Handwerk und wurden groBtenteils ziinftisch
streng kontrolliert. ¢

Darstellungen von Handwerkerinnen wurden und werden in wissen-
schaftlichen Publikationen zur mittelalterlichen Lebensweise zumeist zur
Nlustration abgebildet. Gelegentlich dienten sie dariiber hinaus als Beleg fiir
die in den Schriftquellen formulierte rechtliche 3llung der Frau. Ebenso
wurden sie heranzogen, um nachzuweisen, in welcher Weise Frauen in
Ziinften und in bestimmten Gewerken vertreten waren.?

Ich méchte jedoch nicht eine weitere derartige Untersuchung liefern. Viel-
mehr moéchte ich Darstellungen von Frauen bei handwerklichen Tatigkeiten

Die Miniatur einer Handwerkerfamilie von Jean
Bourdichon ist in einer franzdsischen Handschrift
aus der Zeit um 1500 iiberliefert und tragt den
Titel I artisan ou le travail" (Der Handwerker
oder die Arbeit).
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als eine Quellengattung mit eigenstandigem Wert betrachten und sie auf ihre
historische Aussage hin untersuchen. Da Inhalte und Werte im Mittelalter
hauptséchlich iiber ,Bilder’ kommuniziert wurden, miissen diese als Ge-
schichtsquelle angesehen werden und als solche auch kritisch ausgewertet
werden. Nur so lassen sich die vielfiltigen Bedeutungs- und Rezeptionebenen
des Dargestellten erfassen. Um die eben beschriebene Darstellung der
arbeitenden Frau zu verstehen, muss der Ursprung des Bildmotivs der Mari-
endarstellung mit Spindel und seine Rezeptionsgeschichte dargelegt werden,
was im ersten Teil dieser Arbeit unternommen werden soll. Im zweiten Teil
méchte ich eine Interpretation wagen, die sich an gesellschafts- und
wirtschaftshistorischen Aspekten orientiert. Sie soll kldren, ob in der ideali-
sierten Darstellung der Handwerkerfamilie Maria eine Vorbildfunktion zu-
kam.

Maria mit Spindel — Ein Motiv der mittelalterlichen Bilderwelt

Ein wesentliches Merkmal mittelalterlicher Bildwerke ist ihre enge Bindung
an das Christentum. Sie dienten vor allem als ein Medium, um die Kenntnis
der Heilsgeschichte sowie theologische Auffassungen und Werte anschaulich
zu vermitteln. Obwohl die Abbildung handwerklicher Arbeiten zunédchst ein
Gegensatz zur Heilsgeschichte zu sein scheint, wurden beide Darstellungen
oft miteinander verbunden® wie insbesondere am Beispiel der Gottesmutter
Maria deutlich wird. Diese wird gelegentlich bei der Beschéftigung mit texti-
len Arbeiten prisentiert. In den Bildwerken des hohen Mittelalters hélt sie
vereinzelt eine Spindel, manchmal auch einen Spinnrocken in den Hé&nden,
oder sie strickt oder arbeitet am Webstuhl. Den mariologischen Dogmendis-
kursen Rechnung tragend errangen Darstellungen der betenden oder lesen-
den Maria bald den Vorzug gegeniiber solchen handwerklichen Beziigen.*
Einige wenige zeigen sie jedoch beim Handarbeiten, das Gebetbuch aufge-
schlagen neben sich.®

An dieser Stelle méchte ich den Ursprung und die ikonographischen
Besonderheiten dieser Darstellungen anhand einiger Beispiele erldutern.®
Haspel und Spindel galten schon im Altertum als Symbole des unabénderli-
chen Schicksals und Lebensfadens, iberdies waren Spindel und Rocken
Zeichen weiblicher Tugend. Eine mit bunten Béndern verzierte Spindel galt
als symbolisches Wiirdezeichen der Frau. Diese Inhalte wurden von der
christlichen Religion iibernommen und behielten bis ins Mittelalter ihre
Giiltigkeit.” Das Motiv der spinnenden Maria hat seinen Ursprung in der heils-
geschichtlichen Verkiindigung, die literarische Basis bilden vor allem zwei
apokryphe Legenden, das sogenannte Protoevangelium des Jacobus (Protev.
9-14) und das Pseudoevangelium des Matthéus.® Sie erwdhnen, dass Maria die
fleiBigste und gescheiteste aller Tempeljungfrauen im Erlernen und Ausfiih-
ren von Handarbeiten war.® Zu diesem Abschnitt der Heilsgeschichte gehdren
Darstellungen der Maria als Tempeljungfrau, die sie zumeist am Webstuhl

eine Borte webend zeigen, wahrend ihr Engel Speis und Trank reichen. Der-
artige Ilustrationen finden sich ab dem beginnenden 15. Jahrhundert
vermehrt in Zyklen zum Marienleben, die in zahlreichen Stundenbiichern den
Gebeten oder BuB3psalmen vorangestellt bzw. bei Verkiindigungsszenen als
kleine Miniatur angefiigt sind.'® Besonders gehéuft findet man sie in den fran-
zésischen und niederlandischen Stundenbiichern. Auf Kirchenfenstern findet
sich dieses Motiv jedoch bereits frither." Gelegentlich zeigen Darstellungen
Maria als Tempeldienerin im Kreise ihrer Gefdhrtinnen beim Sticken. Das
Bortenweben — nicht das Weben am Tempelvorhang — ist jedoch die dominie-
rende Tatigkeit bei Abbildungen als Tempeljungfrau.'

Die Darstellungen der Maria mit der Spindel und dem Spinnrocken haben
nach den apokryphen Legenden folgenden Ursprung: Nachdem Maria dem
Witwer Joseph anvertraut worden war, um nicht den Tempel in der Zeit ihrer
Reife zu beschmutzen, trugen die Vorsteher des Tempels ihr und weiteren
Jungfrauen auf, Material fiir den neuen Tempelvorhang zu verspinnen. Per Los
wurden ihr der Purpur und echter Scharlach zugeteilt. Der Legende zufolge
erscheint ihr der Erzengel Gabriel mit der Botschaft der Jungfrauengeburt,
nachdem sie sich in das Haus zuriickzogen hatte, um die Wolle zu spinnen.
Den friithen Mariendarstellungen solcher Verkiindigungsszenen ist das
Arbeitsgerit in attributivem Charakter beigegeben. So hilt Maria den Spinn-
rocken zum Beispiel in der Verkiindigung auf der Bronzetiir in der Sophienkir-
che in Nowgorod aus der Mitte des 12. Jahrhunderts nicht dem handwerkli-
chen Gebrauch entsprechend, sondern eher symbolisch in den Hénden.”
Diese symbolische Verwendung tritt auch in von der Verkiindigung unabhén-
gigen Darstellungen auf, zum Beispiel auf einem Tafelbild, das Maria und
Elizabeth sowie Jesus und Johannes als Kinder zeigt. Die beiden Frauen sitzen
auf einer Bank mit Podest. Davor ist ein schmaler Streifen Wiese mit verschie-
denen Blumen angedeutet. Der Hintergrund besteht aus Goldgrund und riickt
die Szene in eine himmlische Sphére. Maria hélt in der einen Hand einen mit
Rohfasern zur Ganze bestiickten Spinnrocken und eine Spindel, wahrend die
Heilige Schrift gedffnet auf ihrem SchoB liegt. Den Blick vom Studium der
Schrift gehoben, schaut sie nachdenklich in die Ferne, die Passion ihres
Sohnes vorausahnend, der zu ihren FiiBen spielt.’

All diesen Bildern gemeinsam ist die Reduzierung der abgebildeten Perso-
nen auf die wesentlichen Protagonisten aus den Legenden und die Beschran-
kung auf wenige Symbole wie Spindel oder Spinnrocken#Beide Utensilien
stehen zugleich fiir den Lebensfaden Jesu, der durch die Empfangnis Mariens
zu spinnen begonnen wird. Die Szenerie in den Bildern ist zumeist dem
Diesseits entriickt, die Rdumlichkeiten nur angedeutet.

Im friithen 15. Jahrhundert kommt es sowohl zu emer ikonographischen Er-
weiterung des Motivs der handarbeitenden Maria als auch zu Verdnderungen
in der Darstellungsweise. Die spinnende Maria wird nun oftmals in die Ge-
schichte des zweifelnden Joseph integriert, so zum Beispiel auf einer um 1400
entstandenen kleinen Tafel aus dem Bestand der Berliner Gemaéldegalerie.
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Die schwangere Maria beim Sticken vom
zweifelnden Joseph belauscht, aus der Zeit um
1420 vom sogenannten Meister des
Paradiesgartleins

Sie zeigt Maria in einer den gesamten Bildraum ausfiillenden Adikula.Von der
Seite schaut Joseph durch ein Fenster hinein und beobachtet Maria, wie sie
mit geschickten Handen einen Faden spinnt. Verkiindigung und Empféngnis
durch den Heiligen Geist sind bereits geschehen und mit dem Jesusknaben in
einer strahlenden Aureole auf ihrem Bauch kenntlich gemacht. Es ist der
Moment des Josephzweifels an der Unschuld Marias ausgedriickt. Der Vor-
gang des Spinnens ist hier sehr realistisch wiedergegeben, zudem hat Maria
den Blick konzentriert auf den Rocken gerichtet. Die Utensilien sind nicht
mehr bloBes Beiwerk, deuten jedoch immer noch den heilsgeschichtlichen
Bezug an.”

In den folgenden Jahrzehnten wurde das Bildmotiv des zweifelnden
Josephs erweitert. Diese Darstellungen zeigen eine Kombination der handar-
beitenden Maria mit der hduslichen Werkstatt Josephs.’ Eine kleine Tafel des
sogenannten Meisters des Paradiesgdrtleins aus der Zeit um 1420 gewdhrt

zum Beispiel den Blick in eine biirgerliche Stube, an deren Rand sich auch die
Werkbank Josephs befindet. Maria sitzt gegeniiber auf einem Klappstuhl und
ist von Ndhutensilien umgeben. Gedankenversunken stickt sie bzw. verniht
eine Borte. Joseph ist im Begriff, das Haus zu verlassen, wendet jedoch den
Kopf zuriick und schaut empor zu dem eilig anfliegenden Engel. Seine rechte
Hand ist zum Redegestus erhoben. Die Darstellung der handarbeitenden
Maria ist hier in die Geschichte des Josephzweifels erzihlerisch eingebunden

41

Die Heilige Familie gemeinsam bei der Arbeit
auf einem Kupferstich des Veit Sto3 d. A aus der
Zeitum 1480.
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und das religiése Motiv in einen betont zeitgendssischen Innenraum gesetzt.
Bei den meisten abgebildeten Gegenstdnden wird klar erkennbar, welchem
Zweck sie im Alltag ihrer zeitgendssischen Betrachter dienten. Zugleich wohnt
ihnen eine tiefere theologische Bedeutung inne: Das GieBgefall und das
Handtuch an der riickseitigen Wand deuten auf die Reinheit Marias, die
Schriften im Regal auf die Heilsgeschichte. Durch die Umsetzung dieser
Momente aus einer reprédsentativen religiésen Darstellung in das alltdgliche
Leben des Betrachters und Glaubigen werden die religiésen Geheimnisse
unmittelbar erfahrbar.”” Die Profanisierung des Motivs der handarbeitenden
Maria schreitet in den folgenden Jahrzehnten fort. Umschreibende Anhalts-
punkte wie den eintretenden Engel oder erklarende Schriftbdnder werden
weggelassen. Diese Veranderungen sind in einem Kupferstich von Veit StoB3
d. A. aus den Jahren um 1480 nachvollziehbar. Maria sitzt auf einer Bank in
einem gewolbten Raum und wirkt am Rock Jesu. Zu ihren Fi3en spielt der
nackte Knabe mit den Wollkndueln. In der am Haus angeschlossenen Werk-
statt arbeitet Joseph angestrengt an einem Holzobjekt. Weil Heiligenscheine
fehlen, sind die Protagonisten nicht mehr auf den ersten Blick als Gestalten
der Bibel — das heiB3t die Heilige Familie — zu erkennen, ihr Bildraum ist eine
profane Wohn- und Arbeitswelt, der sie streng verhaftet sind. Vielmehr liegt
die Betonung in diesen Darstellungen auf den bescheidenen Lebensverhilt-
nissen der Heiligen Familie, deren Arbeitseifer sowie ihr Zusammenleben in
Sanftmut (Mansuetudo) und Demut (Humilitas).

Zwischen Bibel und mittelalterlicher Lebenswirklichkeit

Damit mdchte ich auf die urspriingliche Frage zuriickkommen, welche Inten-
tionen gegeniiber dem mittelalterlichen Betrachter mit derartigen Bildern
verfolgt wurden und welche Verkniipfungen zu unserem Thema méglich sind.
Das Heilsgeschehen wird aus didaktischen Griinden in die Ndhe des Betrach-
ters geriickt, indem das religiése Motiv in einen betont zeitgendssischen
Innenraum gesetzt und so in das alltdgliche Leben des Gldubigen transferiert
wird.”® Der Betrachter kann somit sich selbst und seine Lebensumwelt im Bild
erkennen. Wie aber lasst sich die Darstellung einer handarbeitenden Frau in
Werkstétten und zugleich hiuslicher Umgebung mit dem Bild der Heiligen
Maria innerhalb der Heiligen Familie mit Joseph als Handwerker verbinden?
Dazu méchte ich auf das Ausgangsbild zuriickkommen und fragen, in wel-
chem Verhéltnis dieses Bild zur Marienikonographie und zum Thema ,,Frauen
im Handwerk" steht.

Man muss sich zusammenfassend bewusst machen, dass nicht eine beliebi-
ge Handwerkerfamilie dargestellt wird, vielmehr handelt es sich um eine
Darstellung, welche aus dem Motiv der Heiligen Familie, explizit der Maria
mit dem Spinnrocken und Joseph in der Werkstatt hervorgegangen ist. Die
fortschreitende Profanisierung des Motivs ,,Maria mit den Handarbeiten"
habe ich bereits an Beispielen erldutert. Die Miniatur stellt den gesellschaftli-

chen Stand der Handwerker dar und nimmt dennoch Bezug auf die Heilige
Familie und die mit ihr verbundenen Tugendvorstellungen.

Frauenarbeit gab es in den mittelalterlichen Stidten Westeuropas in
verschiedenen Handwerkszweigen.’ Es ist davon auszugehen, dass Meister-
frauen in Handwerkerfamilien ein nicht zu unterschétzender Anteil an der
Produktion in den Werkstitten zukam und sie auch fachspezifische Arbeiten
ausfithrten. Ihre rechtliche Stellung und die Frage ihrer Ausbildung sollen
hier jedoch nicht diskutiert werden.” Besonders hoch ist der Frauenanteil in
den Textilgewerken, in denen sich vereinzelt reine Frauenziinfte herausbilden
konnten.?' Zudem waren sie geschétzte Partnerinnen im religiésen und gesell-
schaftlichen Leben der Ziinfte.”® Zu betonen ist, dass in Zunftordnungen
explizite Formulierungen nachweisbar sind, die vor allem die Meisterfrau
betrafen. Diese Formulierungen ,,definieren jedoch ihre soziale Erschei-
nung‘®und weniger ihren Arbeitsbereich. So ,,mufite eine Frau von gutem Ruf
[...] ein Kind von legitim verheirateten Eltern sein, und sie muflte sich so
verhalten, dal3 sie weder ihrer Reputation schadete, noch die Position ihres
Ehemanns in der Zunft gefadhrdete.”* AuBBerhalb der Ziinfte wurde ein &hnli-
cher Anspruch an die Frauen erhoben. In mittelalterlichen kurzen Verserzédh-
lungen mit schwankhaftem oder belehrendem Charakter, sogenannten
Miéren, wird ein entsprechendes Bild angeregt: ,,Ich habe daheim eine voll-
kommene Frau, [...] sie hat eine weibliche Gesinnung, einen keuschen und
makellosen Charakter. Bescheidenheit und Giite sowie Sittsamkeit und
Verstand zieren meine Frau. Dabei fiihrt sie sich bescheiden auf. Die Tugend
aller Frauen ist mit der ihrigen nicht zu verglichen.“* All diese Charakterzii-
ge vereinigt Maria in sich, sie ist sogar mit géttlicher Hilfe empfangen
worden. Thre Eltern hatten einen fabelhaften Ruf und sie lebten nach reli-
gidésen Regeln.

Aber welche Frauen arbeiteten nun im Handwerk? Es waren nicht nur
alleinstehende Frauen gezwungen, sich ihren Lebensunterhalt selbst zu
verdienen. Es gibt zahlreiche Belege dafiir, dass verheiratete Frauen in
Handwerksbereichen arbeiteten. Einerseits forderte das Erbrecht das Interes-
se von Frauen an den Geschiften des Ehemannes, deshalb beteiligten sie sich
auch in besser gestellten Familien an dessen beruflichen Aktivitdten, um das
Vermégen zu vermehren. Das zeigt uns das Testament eines Schneiders, in
dem es heiB3t, dass er alles flbrige seiner Frau vermacht, da es von ihr und ihm
durch gemeinsame Arbeit erworben sei.? Andererseits Wwar in einfachen
Handwerkerfamilien die Frau aufgrund der Lebensumstédnde gezwungen, in
der Werkstatt ihres Ehemannes mitzuarbeiten oder in einem anderen Bereich
tatig zu sein, zumeist dem Textilhandwerk. Aus den Heilbronner Urkunden der
Jahre 1507 bis 1511 geht hervor, dass viele Frau® von Handwerkern zum
Unterhalt der Familie beitrugen, indem sie webten ohne jedoch einer eigenen
Wollweberzunft angehorig zu sein.?” Ahnlich berichtet der Augsburger Kauf-
mann und Chronist Burkhard Zink im Jahr 1420, wie seine Ehefrau in Notzeiten
zu Anfang ihrer Ehe zum Unterhalt der jungen Familie in der Stadt durch Spin-
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nen entscheidend beitrug: ,,mein weib hie3 Elisabeth [...] Und als wir nun
hochzeit mit ainander hetten gehapt, da west ich sicher nit, was ich tuen solt,
dann ich hett nichts [...] Doch was mir das weib lieb, und was gern bei ir, und
bedacht mich mit meiner hausfrawen, die mir auch hold und trost mich und
sprach: »Mein Burkhart, gehab dich wol und verzag nit, laB uns einander
helfen, wir wollen wol auskommen; ich wil an dem rad spinnen und wil all
wuchen wol 4 & woll aufspinnen, das ist 32 dn.« [...] und mein weib und ich
saBBen zusamen und ich schrib und sie span und gewannen oft und dick 3 lb.
dn. in einer wuchen; doch seien wir oft bei ainander geseBen die gantzen
nacht. und gieng uns gar wol und gewunnen was wir bedorften*.?

Im Matth&usevangelium (Mt. 13,58) wird Joseph als Zimmermann beschrie-
ben, so liegt es nahe, dass die Darstellung der handarbeitenden Maria im
Kontext einer Tischlerwerkstatt erscheint. Zudem waren in mittelalterlichen
Hausern die Wohn- und Arbeitsstdtten nicht strikt voneinander getrennte
Bereiche. Ausgehend von Marias Lebenswelt, also dem vorderen Orient der
Zeitenwende, bedeutete ,,mit einem Zimmermann verlobt und verehelicht zu
sein, [...] koérperliche Arbeit.”* Hinzu kommt, dass sie sich selbst als ,Magd
des Herrn’ (Luk. 1,38) bezeichnete, womit nicht nur die Niedrigkeit gegen-
iiber Gott ausgedriickt wurde, sondern auch ihre soziale Zugehérigkeit. Noch
im Mittelalter gehorten ,Kistler” (einfache Tischler und Zimmerméanner)
iberwiegend zu den darmeren Handwerksmeistern. Es iliberrascht daher
kaum, dass in unserem Bild die Ehefrau ebenfalls handwerkliche Tatigkeiten
ibernimmt. Spinnen war, wie die oben genannten Quellen zeigen, eine
verbreitete Moglichkeit, das Auskommen zu erleichtern. Schon die altkirchli-
chen Theologen waren der Auffassung, dass auch Maria als ,Handarbeiterin’
den Lebensunterhalt fiir die Familie erwirtschaftete.

In einem franzésischen Gedicht aus dem Entstehungszeitraum der Miniatur,
das einer Stindedarstellung beigefiigt ist und hier in englischer Ubersetzung
wiedergegeben wird, hei3t es zum Stand des Handwerkers:

»As for me I have no envy and bear no grudge,

I find my happiness in my trade.

Great houses I have not a single one,

No riches have I inherited.

I work out of necessity,

My wife spins, and so God provides for us

and by these means we live an honest life.

There is non better than the middle way.”*

Das Gedicht preist die bescheidenen Lebensverhiltnisse und den Arbeits-
eifer der Ehefrau. Bildlich ist diese Wertschitzung in den Darstellungen der
Heiligen Familie bei der Arbeit ausgedriickt, Handwerkerfamilien sollten sich
in solchen Illustrationen wiederentdecken.

AbschlieBend stellt sich die Frage, welches Bild von Maria in Zusam-
menhang mit handwerklichen Téatigkeiten und Attributen sich {iber die

-

]ahrhunderte entwickelt hat. Die frithen Darstellungen zeigen Maria als

unnahbare und von allem irdischen Geschehen entriickte Muttergottes, die
spindel und Spinnrocken als Symbol des Lebensfadens ,,nur” in der Hand
halt. In spétmittelalterlichen Bildern der handarbeitenden Maria erscheint sie
dagegen als eine Frau, die ihren Platz im alltdglichen Leben einer Stadt und
innerhalb der arbeitenden Familie gefunden hat. Sie macht das, in dem sie die
eifrigste und geschickteste war: Sie verspinnt die Wolle, webt Borten oder
strickt. Besonders in frithneuzeitlichen Darstellungen arbeitet die ganze Hei-
lige Familie — Maria, Jesus und Joseph. Als Handwerkerin im textilen Gewerbe
steht sie in diesen Bildwerken ihrem Mann zur Seite. Bilder der handarbeiten-
den Marien erfiillen zentrale Funktionen bei der religiésen Heilssuche und
moralischen Erbauung, sie dienen aber dariiber hinaus der Erziehung und
der praktischen Lebensbewailtigung. Sie vermitteln ein Frauen- und Marien-
bild, ,,das an der gesellschaftlichen Wirklichkeit der stddtischen Mittel- und
Unterschicht orientiert war“.® Durch die Bildbetrachtung erkennen der
Betrachter und die Betrachterin die moralischen Werte und werden zugleich
zur Nachahmung der dargestellten Lebensweise angespornt.*® Maria konnte
fiir Frauen, die in handwerklichen Berufen arbeiteten, ein Vorbild an Tugend,
FleiB und Sanftmut werden.

' Knapp 1986, S. 9.

¢ Wolf-Graaf 1983; Ketsch 1983; Uitz 1988

*Vor allem mannliche Heilige waren vor Beginn ihrer theologischen Laufbbahn im Handwerk tatig, fir
das ihnen bald eine Patroziniurmfunktion zugewiesen wurde, zum Beispiel dem Heiligen Eligius fir
das Goldschmiedehandwerk

' Besonders in den Verkindigungsdarstellungen werden die Handarbeiten vom Gebetbuch ver-
drangt, da das Bild einer wissenden Himmelskonigin einerseits der religiésen Rechtfertigung der
Empfangnis durch den Heiligen Geist diente, andererseits war die Lektiire der Heilsschrift ein Mit-
tel zur Starkung der verinnerlichten Fréommigkeit, Vgl Schreiner 1990, 5 320 und zur Dogmenge-
schichte Rockelin / Opitz / Bauer 1990

* Flury-Biiltzingsléwen 1987, 5. 6

* Die Handarbeitstechniken, bei denen Maria abgebildet wird, sollen jedoch nicht ndher betrachtet
werden, da diese bereits von Wyss (1973) untersucht wurden

" Egbers, Silke: Art. ,,Spindel". In: Baumer, Remigius; Scheffezyk, Leo (Hrsg ): Marienlexikon. Bd. 6. St
Ottilien 1994, S. 250-251, hier S 250

? Schneemelcher 1990, insbesondere S 342-349

° Schiller 1980, S. 72; Egbers, Silke: Art. , Tempeljungfrau”. In: Bumer, Remigius; Schelffczyk, Leo
(Hrsg.): Marienlexikon. Bd. 6. St Ottilien 1994, 5. 370-372, bt

" Stellvertretend méchte ich das Stundenbuch aus der Werkstatt des Boucicaut-Meisters anfithren,
das um 1407 entstand. Oxford, Bodleian Library, ms. Douce 144, fol 19

"' Sebald 1991, S. 76 f, gibt als dltesten Nachweis ein Glasgemalde in St. Dionys, Esslingen, an und
datiert es in die Zeit um 1300.

*? Schiller 1980, 5. 72 -

“ Wyss 1973, S. 159, Abb. 30.

" Fligel des Niirnberger Marienaltars, um 1400. Nirnberg, Cermanisches Nationalmuseum

" Erfurter Meister, Ende 14 Jh,, Berlin, Gemaéldegalerie SMPK

" Erlemann 1993, S. 74.

' Laken 2000, S. 57.
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' Liiken 2000, S, 57

¥ Wensky 1991, S. 49,

“ Vgl zur Rechtsstellung der Frau im Handwerk: Jacobsen 1998, mit weiterer Literatur sowie den Bei-
trag von Viola Hofmann in diesem Band

' In KéIn sind mehrere reine Frauenziinfte nachgewiesen Wensky 1991, S. 59. Shahar 1988, S 180—
183, erbrachte Nachweise von Frauen im Zunfthandwerk fiir das mittelalterliche Paris Es handelt

sich vor allem um Nachweise aus dem Bereich der Garnmacherei, Seiden- und Goldspinnerei
“Jacobsen 1998, S 57.

#* Jacobsen 1998, S. 57
“Jacobsen 1998, S 57
<> Ubertragen nach Fischer 1966, S 258 £

“Engel / Jacob 2006, S 325. Zur rechtlichen Stellung der Handwerkerwitwe siehe den Beitrag von
Gesa Ingendahl in diesem Band

* Brodmeier 1963, S. 15; Hel3 1940, 565

= Arnold 1987, S. 267.

< Schremner 1990, S 316

"Schreiner 1990, S 316, besonders Anmerkung 4

‘! Ubersetzung in das Englische aus dem Altfranzosischen durch Husband 1980, S. 201
“ Wehrli-Johns 1990, S, 160

# Schreiner 1994, 5 256
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